विश्वमारती पत्रिका 


साहित्य और संस्कृति संबंधी हिन्दी त्रेमासिक 





सत्य छो कम । पन्‍्थाः पुनरस्य नेकः । 


भथेय॑ विश्वमारती । यत्र विश्व भवत्येकनीड़म्‌ । प्रयोजनम्‌ अस्याः समासतो व्याख्यात्यामः । 
एप नः प्रद्मययः--सत्य॑ ह्योकम्‌। पन्‍्याः पुनरस्यः नकः | विचित्रेरेव हि पथित्रिः पुरुषा नकदेशवासिन _ 
एक॑ तीर्थमुपासर्पन्ति--इति हि विज्ञायते। प्राची च॒ प्रतीची चेति ह्व धारे विद्यायाः। 
द्वाभ्यामप्येताभ्याम, उपलब्धव्यमैक्य॑ सत्यस्याखिललोकाश्रयभूतस्य--इति नः संकल्पः । एतस्येवक्यस्य 
उपलब्धि: परमो छामः, परमा शान्तिः परम॑ च कल्याणं पुरुषत्य इति हि वर्य विजानीमः । 
सेयमुपासनीया नो विश्वभारती विविधंदेशग्रथितासिविचित्रविद्याकुछुममालिकासिरिति हि प्राच्याश्र 
प्रतीच्याइचेति सवे उप्युपासकाः सांद्रमाहयन्ते । 
॥ सम्पादक-सण्डल 
सुधीरज्ञन दास कालिदास भट्टाचाये 
विश्वरूप बसु हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 
रामसिंह तोमर ( संपादक ) 
विश्वमारती पत्रिका, विश्वभारती, शान्तिनिकेतन के तत्त्वावधान में प्रकाशित होती है। 
इसलिए इसके उद्देश्य वे ही हैं जो विश्वमारती के हैं । किन्तु इसका कमक्षेत्र यहीं तक सीमित 
नहीं। संपादक-संडरू उन सभी विंद्वानों और कलाकारों का सहयोग आमंत्रित करता है जिनकी 
रचनाये और कलाक्ृतियाँ जाति-धर्म-निविशेष समस्त मानव जाति: की कत्याण-बुद्धि से प्रेरित 
हैं और समूची मानवीय संस्कृति को समृद्ध करती हैं। इसीलिए किसी विशेष मत या वाद के 
प्रति मण्डल का पक्षपात नहीं है । लेखकों के विचार-स्वातंत्र्य का मण्डल आदर करता है परन्तु 
किसी व्यक्तिगत मत के लिए अपने को उत्तरदायी नहीं मानता । 


लेख, समीक्षा पुस्तके' तथा पत्निका से संवंधित समस्त पत्र व्यवहार करने का पता $--- 
संपादक, 'विश्वमारती पत्रिका', 
हिन्दी भवन, शान्तिनिकेतन, बंगाल । 
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मिखारिना 
रवीन्द्रवाथ ठाकुर 
प्रथम परिच्छेद 


काइमीर की दिगन्तव्यापी जलदस्पर्शी शेलमाछा- के बीच एक छोटा गाँव है। छोटी-छोटी 
भोपड़ियाँ अंधकारपूर्ण झुरसुठों से प्रच्छन्न हैँ। जहाँ-तहाँ श्रेणीबद्ध वृक्षच्छाया के बीच से दो- 
एक शीर्णकाय चंचल क्रीड़ाशील निर्कर आम्य भोपड़ियों के चरणों को सिक्त कर, छोटे-छोटे 
पत्थरों के ऊपर हत पदक्षेप कर तथा ब्ृक्षच्युत फूछ और पत्तों को तर॑यों द्वारा उछ्उ-पलट करू, 
निकटस्थ सरोवर में मिलकर लछोट रहे हैं। दूर व्यापी निस्तर॑ग सरसी--लछजीली उषा के 
रक्तराग में, सूय की हेमसय किरणों में, सन्ध्या के स्तर विन्यस्त मेघयाला के ग्रतिविम्ब में, 
पूर्णिमा की विगलित ज्योत्स्नाधारा में विभासित होकर शेललद्मी के विमछ दर्पण के समान 
दिनरात हँसती रहती है। सघनबृक्षवेष्टित अंधेरा गाँव शेलमाछा की विजन क्रोड़ में अन्धकार 
का अवगुण्ठन डाले घरती के कोलाइल से दूर अकेला छिपा हुआ है। दूर-दूर पर हरित 
शस्यमय खेतों में गाए चर रही हैं, ग्राम्य बालिकाएँ सरसी से पानी भर रही हैं, गाँव के ऑँधेरे 


+#  “मिखारिणी' रवीनछनाथ की प्रारंभिक रचनाओं में से है। यह कहानी सन्‌ १८७७ में 
“भारती नामक पत्रिका में प्रकाशित हुईं थी । गव्पगुच्छ के चतुर्थ भाग में यह संकलित हुई है । 

'छेलेवेला! ( बचुपन ) नामक कृति में रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने इस कहानी के संबंध में लिखा 
है आयु के सोलहवें वर्ष के प्रारंभ में ही भारती प्रकट हुईं। **-०* मेरे जेसा छड़का जिसके 
पास न विद्या थी, न सामथ्ये थी, वह भी उस बेठक में जगह घेर कर बैठ गया, किसी की 
नज़र नहीं पड़ी, इससे प्रतीत होता है चारों भोरः जेसे बचपन की हवा चल रही थी। मेंने 
एक कहानी लिख डाडी, वह केसी थी स्वयं इसकी परीक्षा करने योग्य मेरी अवस्था नहीं थी, 
उसी प्रकार समझकर देखने योग्य औरों की भी आँखें नहीं खुली थीं ।” 


१०८ विश्वभारती पत्रिका 


कुज में बेठा अरण्य का उदास कवि बठझधाऊुओ ६ बहुयोलो ) के माववाढा १ कष्ण गीत गा 
रहा है। सारा गॉय जैसे कसी एक कवि का फोई खप्न दो) 
इस गाँव के एक बाठक-वाछिफा के बीच बडा प्रेम था। दोनों हाथ में हाथ डाछे ग्राम्यश्री 
की कोड में सेछते फिरते, वकुठ के कुजों में दोनों अचछ मर कर फूल चुनते, शुक्रवार के 
जाकाड में गत दोते न होते, उपा को जनदुमाला के लाल दोते द्वी सरसी के व को तरगायित 
करनेवाले दो छिन्न फमछ़ो के समान वे पास-पास तैरते फिरते, नीरव मध्याद में स्निग्य तक्ूछाया 
के नीचे शैल के सर्वोच्च शिसर पर बैठा पोव्शवर्षी अमरसिद्द मन्द कोमछ स्वर से रामायण का 
पाठ करवा, दुर्दान्ति रावण द्वारा सीनाहरण का पाठ कर क्रोध से उन पड़ता। दस बे की 
कमलंदेवी उसके मुख की ओर स्थिर हरिणनेत्रों को खोले हुए नीस्व दोऊर सुनती, अशोक बने 
में सीता की विलापकधा फो सुन पलकों को अश्रुसल्तिठ से सिक्त करती। धीरे-धीरे गगन 
के विशाल प्रांगण में तारों के द्वीप जलने पर, सन्ध्या समय अन्धरार-अचल में जुगनू चमऊ उठने 
पर, दोनों द्वाथ में द्वाथ डाछे कोपड़ी में छौट आते। कमलदेवी बहुत मानिनी थी। झिसी 
के कुछ कहने पर वह अमरपिंद के वक्ष में मुख छिपा कर रोती। अमर के सान्‍्ल्ना देने पर, 
उसके आँसू पोछले पर, दुरार से उसके अश्रुसिक्त कपोछ के चूम छेने पर, बालिका की सारी व्यथो 
मिट जाती। जगत में उसका दूसरा कोई न था , केवछ एक निधवा माता थी भौर था स्नेहमय 
अमरसिद्द, वे ही बालिका के मान की सान्वना और क्रीड़ के स्थछ थे ।..,, 
बालिका के पिता गाँव के सम्रान्त व्यक्ति थे। राज्य के उच्पदस्थ कमंचारी होने के 
कारण सभी उनका भादर करते । सम्पदा की ऋोड़ में छालित-पाल्ति हो तथा सभ्नरम के सुदर 
चद्लीफ में रह कमछ गाँव की बालिकाओं के साथ कमी मिलीजुछी नहीं, वात्यकाल से ही 
अपनी साथ के सगी अमरसिहद के साथ खेली फिरती थी। अमरसिह सेनापति अजितसिंद्‌ 
के पु ये, घन नहीं था पर ठच्च बशजात थे--इसो कारण अमर के साथ कमल का वियाह 
सम्बंध स्थिर हुआ था। कमी मोइनछाल नाम फे कसी धनी के पुत्र के साथ कमल के विवाह 
का प्रल्लाय आया, ऊिन्तु उसका चरित्र अच्छा नहीं जानकर कमल के पिता राजी नहों हुए । 
कम के पिता की झत्यु हो गईं। क्रमश उनझी घन सम्पत्ति धीरे-धीरे नष्ट हो गई। 
फिर उनकी प्रस्तरनिभित अट्टालिका भी धीरे-घीरे टूट फूट गईं । क्रमश उनका पारिवारिक 


१ एक परी का नाम है जो वठ क्धाजओ, वड़ कथाऊओ ( बह बोछी ) रठता रहता है । 
पवाद है कि यद पर्ठी पूर्व जम में प्रेमी था और उसके जीवनकाछ में उसड्री प्रेमिका बोली 


नदीं। भवान्तर में वह पक्षी हुआ और अपनी प्रियतमा का स्वर सुनने के लिए 'बडक्थाकओ! 
रटता रइता दे । 


मसिखारिन १०५ 


संभ्रम भी धीरे-धीरे विनष्ट हो गया और तब -धीरे-धीरे उनके राशि-राशि मित्र एक एक 
करके खिसक गए। अनाथ” विधवा जोण अट्टालिका द्याग करके एक छोटी कुटिया में आकर 
रहने छगी। सम्पदा के सुखभय स्व से भयानक दारिद्र॒य में पड़कर विधवा, भद्यन्त कष्ट 
भोग रही थी। संत्रम रक्षा करने के उपाय क्री बात तो दूर रही, जीवन रक्षा ही का कोई संबल 
नहीं था--छाड़ली कन्या किस प्रकार दारिद्रय दुःख सहन करेगी १ स्नेहसमयी माता ने भिक्षा 
मांग करके भी कमल को किसी प्रकार दारिद्रय की आाँच नहीं लगने दी । 
अमर के साथ कमल का विवाह जल्दी द्वी होनेवाला था। विवाह में अब दो-एक सप्ताह भर 
की देर थी। अमर गाँव के रास्ते पर घृमते-घृमते कमल को उसके भविष्य-जीवन की कितनी ही 
सुख की कहानी सुनाता-बढ़े होकर दोनों उस शेर शिखर पर कितने ही खेल खेलेंगे, उस 
सरसी के जल में कितना तैरेंगे, उस बकुछ के कुज में कितने फू चुनेंगे धीरे-धीरे गंभीरता 
से इन्हीं बातों का परामश होता। बालिका अमर के मुंह से उनकी भविष्य-क्रीड़ा की बाते' 
सुनकर आनन्द-उत्फुछ हो विह्नल नेत्रों से अमर के मुख की ओर ताकती रहती । इस प्रकार 
जब ये दोनों बालक-बालिका कत्पना के भस्फुट ज्योत्स्नामय खगे में क्रीड़ामम्त थे तब राजधानी 
से' समाचार आया, राज्य की सीमा में युद्ध छिड़ा है। सेना-नायक अजितसिह युद्ध में जाएँगे 
एवं युद्ध शिक्षा देने के लिए अपने पुत्र अमर सिंह को भी साथ ले जाएँगे। 
सनन्‍्ध्या हो गई है, शलशिखर की बक्षच्छाया में भमर और कमल खड़े हैं। अमर सिह 
कह रहा है, “कमल, में तो चछा, अब रामायण किससे सुनेगी १” 
बालिका छलछलाए नेत्रों से उसके मुख की ओर ताकती रही । 
“देख, कमल, यह अस्तमान सूर्य फिर कछ उद्त होगा, किन्तु तेरी कुटिया के द्वार को भे' 
पुनः खटखठाने नहीं आऊँगा। तब बता तो भला, तू किसके साथ खेलेगी 2” 
कमल कुछ न बोली, नीरब ताकती रही । 
अमर ने कहा, “सखी, यदि तेरा अमर युद्ध क्षेत्र में मर जाए, तो--? 
कमल दोनों छोटी भुजाओों से 'भमर के चक्ष को पकड़ कर रो उठी; कहा, «में तो 
तुम्हें प्यार करती हूँ अमर, तुम मरोगे क्‍यों १” 
अश्रुसलिक से वालक के नेत्र डबडबा गए ; जल्दी से पोंछ कर कहा, “कमर, भा, 
अन्धकार होता जा रहा है---भाज अन्तिम बार तुझे कुटिया तक पहुँचा भाऊँ ।” 
दोनों हाथ में हाथ डाले कुटिया की ओर चले। गाँव की बालिकाएँ पानी सर कर गीत 
गाती हुईं घर को लौट रही थीं, वनश्रेणी के बीच से अलछक्षितरूप से एक के बांद दूसरा पपीहा 
गा गा कर शोर मचा रहा था, सारा आकाश तारों से भर स्ठा। अमर क्यों उसे परित्याग 
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करके जाएंगा इस मान से कमल दुटिया में जाऊर माता को छाती में मुख छिपाऊर रोने छगी । 
अमर अश्रुसलिल्युक्त आतिम विदा लेफर छोट आया। अमर अपने पिता के साथ उसी रात 
साँव छोड़कर चछा गया। गांव के आखिरी छोर पर पहुँच कर शौलशिखर पर चढ़ एक-वार 
मुड् कर ठेखा , शैलग्राम ज्योत्लाछोऊ में सो रद्द है, चचछ निर्मरिणी नाच रही है, संप्त 
गाय का सारा कोलाइल खतब्घ है, बीच बीच मे दो एक म्वाल्वालों के गीत के अस्फुट स्वर 
आमशैछ के शिखर में जाकर विलीन हो रहे हैं । अमर ने देखा कमलदेवी की बेलपत्तों से 
बेेष्ति छोटी-सी छुटिया अस्फुट ज्योत्स्ना में सो रही है। सोचा इस कुटिया में शायद इस समय 
शुन्‍्य हृदया मर्मपीड़िता वालिका तरिए पर अपने छोटे से मुख को छिपाऊर निद्राशल्य भाखो 
से मेरे छिए रो रही टै । अमर के नेन आँसू से मर भाए। 
अजिततिंद ने कद्दा, “राजपूत वालड | युद्यात्रा के समय रो रहा है ।” 
अमर ने अश्रु पोँछ लिए । 
शीतकाल है। दिवा का अयसान हो चछा। गाड़ी भन्धकारमय मेघराशि ने उपत्यका, 
शेलशिखर, छुटिया, वन, निर्मर, दृढ़, शस्यक्षेत्र को एकदम ढैंऊ लिया है, अविश्रान्त बर्फ 
पड रह्दी है, तररू तुपार से समस्त शे आन्ठन्न हो गया छै, पत्रद्दीन शीर्ण प्रश्ष सकल श्वेत 
मस्तक से स्तम्मित से खड़े हैँ । प्रचण्ड तीत्र शीत से हिमालयगिरि भी जेसे अवसन्न हो गया 
'है। इस शीतसन्ध्या के उदास अन्धक्रार के बीच से, गाड़ वाप्पमय स्तम्मित मेघराशि को 
भेदते हुए एक म्लान मुखश्री छिन्नवसना द्रिद्र बालिका अभ्रुमय नेनों से पद्माड़ के रास्तों पर भठक 
रही है। बर्फ से पैर के तलवे पत्थर के समान जड़ दो गए हैं, जाड़े से सारा शरीर कॉप 
रद्दा है, मुख मीछा पड गया है, बगल से दो एक राहगीर चुपचाप निकछे जा रहे हैं। 
अभागिन कमल करुण नेत्रों से एकाध वार उनके मुख की ओर ताफ्ती है। बुछ कहना चाहती 
है पर कहती नहों, फिर अश्रुजठ से अचल सिक्त कर बर्फ पर पदचिद्च अकित करती है। 
कुटिया में रूण मातां अनाद्वार से शब्यागता है। सारे दिन बालिका को एक मुट्ठी भी 
खाने की नहीं मिला, प्रात से सन्ध्या तक राघ्ते पर मटऊती रद्दी। भोतविहुला बालिका साइस 
पूर्वक किसी से भीस्त नहीं मांग सक्री-बालिका ने कमी भीख नहीं मांगी थी, कैसे भोख 
मांगनी होनी है, यह ० जावती नहीं थी, किससे क्या फट्टा जाता है इसका उसे बोध नहीं 
था। सुछी कुन्तलूराशि| के बीच उस छोटे कहण मुख को देख कर प्रचण्ड शीत से कांपते 
हुए छोडे से देद को देख करे,, पत्थर भी पिघल जाता। 
बमझ अन्यफार सघन हुआ। निराश वालिसा भग हृदय, शन्य अथर से कुटिया में 


छौट रही है--डैकिन जबड़े वेर उठाए जहीं, आएरडे दस प्एानी-उुर्दछ, पथ्॑रम से प्वा-त, 
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निराशा से खिन्र, शोत से अवसन्न बालिका से और अधिक चला नहीं जा रहा है, शक्तिहीन 
हो रास्ते के किनारे बफे की शय्या पर लेट गईं। धीरे-बीरे शरीर भौर भी शक्तिहीन होता 
गया। बालिका ने समम्का अब वह क्रमशः शक्तिविहीन हो बफ के नीचे दृबकर मर जाएगी। 
मां का स्मरण कर रो पड़ी ; हाथ जोड़ कर बोली, “सगवती माता, मुझे मारना नहीं, मेरी 
रक्षा करो, मेरे मर जाने पर मेरी माँ रोएगी, मेरा अमर रोएगा ।” 

धीरे धीरे बालिका अचेतन दो गई। कमल बिखरे कुन्तछ, शिथिक् अचल बफे में 
अधमम्न हो वृक्ष-च्युत मलिन फूल की तरह पथ के किनारे पड़ी रही । बफ पर बफफ पड़ने लगी, 
बालिका के वक्ष पर बर्फ पड़ रही है, गल रही है और फिर -धीरे धीरे जम रही है। इस 
अंधेरी रात में एक भी पथिक रास्ते से नहीं गुजर रहा है। पानी बरसने लछंगा। रात 
बढ़ने लगी । बफ जमने लगी । बालिका अकेली पहाड़ी रास्ते में पड़ी रही । 


द्वितीय परिच्छेंद्‌ 


कमल की माता भम्न कुटिया में रोगशय्या पर छेटी हैं. जीणें घर को भेदते हुए ठण्डी 
हवा तीत्र वेग से घर में प्रवेश कर रही है । विधवा तृणशय्या पर लेटी थर-थर काँप रही- हैं । 
घर में अन्धकार है, दिया जलाने के लिए कोई नहीं है । कमल सवेरे सिक्षा के लिए निकली 
है, भमी तक छोटी नहीं है । व्याकुछ विधवा प्रत्येक पदू-शब्द से कमछू का आना जान कर चौंक 
पड़ती । कमल को ढूढ़ने के लिए विधवा ने कितनी हो उठने की कोशिश की किन्तु असफल 
रही । कितनी ही आशंकाओं से आकुछ हो माता ने देवताओं से कातर क़न्दन हो प्रार्थना 
कीं ; अश्रुजल से पूर्ण हो कितनी ही बार कहा, “में असागिन, मर क्यों न गईं १ वह बालिका 
तो सिक्षा माँगना भी नहीं जानती, उसे भी आज भनाथ के समान घर के बाहर जा खड़ा 
होना पड़ा : छोटी बालिका अधिक दूर चल नहीं संकती--वह इस अन्धकार, बफ), वर्षा में 
केसे बचेगी १” 

उठ नहीं सकती--लेकिन कमल को नहीं देख पा रही हैं, विधवा छाती पीट-पीट कर 
अधीरता से रोने लगी। दो-एक पड़ोसी विधवा को देखने के लिए आए थे ; विधवा ने उनके 
पेर पकड़ कर सजल नेत्रों से कातरभाव से विनती की, “मेरी कमल रास्ता भूल कर कहीं भटक 
रही है, एक-बार उसे ढढ़ने जाइए।” 

उन्होंने उत्तर दिया, “इस ठण्ड में, अन्धरे में हसलोग घर के बाहर नहीं जा सकते ।” 

विधवा ने रोकर कहा, “एक-बार जाओ-में' अनाथ, दरिद्र, धन नहीं, तुम छोगों को क्या 
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दे सकती हूँ। छोटी बालिका, वह रास्ता नहीं पदचानती, आज उसने सारे दिन कुछ नहीं 
खाया टै--उसे अपनी माँ की गोद में छा दो--मगयान तुम्दारा भठ्ा करेगा।” 

कसी ने महीं सुना। उस आंधी-पानी में कौन यादर जाएगा? सभी भपने अपने 
घर लौट गए । 

धीरे-धीरे रात बढ़ने छगी। रो-रो कर दुर्बछ विधा थक गई निर्जीवन्सी शय्या पर 
पड़ी थी, ऐसे समय धाहर पदशद सुनाई पड़ा। विधया चरित नेत्ं से द्वार की ओर देख 
कर क्षीण स्वर में बोली * कमठ बिटिया, ( तू )आई ?” 

किसी ने बादर से रुपे खवर में पूछा, “घर में फोन है २” 

घर के भीतर से कमल की माता ने उत्तर दिया । उसने शाखादीप१ द्वाथ में छिए हुए 
घर में प्रवेश किया और फमल फी माता से जो कद्दा उसे सुनते ही विधवा चीस कर मूछित 
हो गई । 


तृतोय परिच्ठेद 


इर बर्फ से पीड़ित कमछ की चेतना धीरे-धीरे छोटी, उसने ऑसें खोलों। देखा-- 
एक विशाल गुफा, इपर-उधर बड़े बढ़े शिलाखण्ड फेले पढ़े हैं। सघन धुंए के घुन्धले यादों 
से गुफा भरी हुई थी, ठस घुध के अन्धकार को भेदते हुए शाखादीप के प्रकाश से दीघ्त फई 
मूँछों से मरे कटोर सुँह कमल के मुख की और देख रहे है ।/ दीवाल पर कुद्दाड़ी, तर्वार 
आदि नानाविध अस्त्र ढेंगे हैं, कई-एक साधारण णढ॒स्थी की उपयोगी चीजें इधर-उधर परी हैं । 
बालिका ने भय॑ से आस बन्द कर लीं । 

फिर आस खोलकर देखा । एफऊ ने उससे पूछा “तुम फोन हो १” 

बाछिका उत्तर न दे सकी, बालिका के द्वाथ को पकड कर जोर से द्विलाते हुए उसमे फिर 
पूछा “तू कौन है १? 

फल ने भय से कांपते हुए शुदुस्वर में कहा, “मै कमल हूँ।” 

उसने सोचा था इस उत्तर से ही वे उसका सारा परिचय पा जाएँगे। 

एक ने पूछा, “आज सन्ध्या के डुयोंग के समय बाहर क्यों निकली थी १” 

वालिका से अब रहा नदी गया, वह रो पड़ी। अश्रु रूद्ध कण्ठ से बोली “आज भेरी 
माँ को सारे दिन कुछ खाने को नहीं मिला--! 


१, धुद्दाडी छोग देवदारु उक्ष की शाखा को जछा बर उससे मशाल का काम लेते हैं । 


भिखारिन _ ११३ 


सब हँस पंड़े--उनके निष्ठुर ठहाके से गुफा प्रतिध्वनित हो उठी, बालिका के मुह की बात 
मुँह में ही रह गई, कमल ने भय से आँखें मूँद लीं। दस्युओं को हँसी वज्ध्वनि के समान 
उसके हृदय में ध्वनित हुईं, वह भय से रोकर बोली “मुझे मेरी माँ के पास छे जाओ ।7 
फिर सब मिल कर हँस पढ़े। धीरे-धीरे उन्होंने कमल से उसका निवास स्थान, माता- 
पिता के नाम आदि जान लिए। अन्त में एक ने कहा," “हम दस्यु हैँ, तू हमारी बन्दिनी है। 
तेरी माँ के पास कहला भेज रहे हैं, वह यदि निर्धारित धनराशि निर्दिष्ट समय के भीतर नहीं 
द्वे देगी तब तुझे मार डालेगे।” 
कमल रोती हुईं बोली, “मेरी माँ धन कहां पाएगी १ वह अति द्रिद्र हैं। उसके दूसरा और 
कोई नहीं है--मुझे मत मारना, मुझे मत मारना, मेंने किसी का कुछ बिगाड़ा नहीं है ।”” 
फिर सब हंस पढ़े । 
कमल की माता के पास एक दूत भेजा गया। उसने जाकर कहा, “तुम्हारी कन्या 
बन्दिनी हुई है--भाज से तीसरे दिन में आऊँगा--यदि पांच सौ रुपए दे सकी तब तो छोड़ 
दूगा, नहीं तो तुम्हारी कन्या अवश्य मार डाली जाएगी ।” 
इस समाचार को सुनते ही कमल की मा मूछित हो गई थी । 
द्रिद्र विधवा धन कहाँ से पाएगी १ एक के बाद दूसरी सारी चीजें बेच डाली । विवाह 
के अवसर पर कमल को देने के लिए कुछ गहने रख छोड़े थे, उन्हें भां बेच दियां। फिर भी. 
,निद्ष्ि घन का चतुर्थांश भी नहीं हुआ। भर कुछ भी नहीं था। अन्त में वक्ष पर के 
वस्त्र को इठाया, जहाँ अपने मत खामी की अँगूठी रख छोड़ी थी--सोचा था, छुख हो दुःख 
हो, गरीबी हो कभी भी उसका त्याग नहीं करेगी, सदा हृदय के पास छिपा रखेगी--सोचा था, 
यह अंगूठी उनकी चितानल को संगिनी होगी -लेकिन अश्रुपूर्ण नेत्रों से उसे भी बाहर निकाला । 
उस अंगूठी को जब उन्होंने बेचना चाहा, उस समय वे अपनी पसलछी की एक-एक ह॒ही भी 
तोड़कर दे सकती थीं, लेकिन किसी ने खरीदना नहीं चाहा । 
अन्त में विधवा द्वार-द्वार पर सिक्षा माँगती फिरी। एक दिन बीता, दो दिन बीते, 
तीसरा बीतने पर था, लेकिन निद्षि धन का आधा भी संगहीत नहीं हुआ। आज वह द्स्यु 
आएगा। आज यदि उसके हाथों में धन न दे सकी, तो विधवा का जगत्‌ में जो एकमात्र 
बन्धन है वह सी छिन्न हो जाएगा । 
पर घन नहीं मिला । सिक्षा साँगी, द्वार-द्वार पर रोती फिरी सम्पदा के समय जो उनके 


पति के पास मामूली नौकरी पर थे उनके सामने भी अचल पसारा--लेकिन निर्दिष्ट धन का 
जाधा भी संगृहीत न हुआ। 


११९ विश्वमारती पत्रिका 


भय पिहुक कमछ गुपा के कारागार में रो-रों कर आकुल हो रही थी। वह सोच रही 
थी उसका अमरसिद्द रद्ने पर किसी प्रहार की दुर्घटना नहीं द्ोती। अमर सिद्ध यद्यपि वालक 
है, तथापि वह जानती है अमरसिद्द सप कुछ कर सझता है। दुल्युछोग उसे वीच-बीच में 
ढरा णाते हैं। दुल्युओं को देखते ही वह भय से अचल से मुँह टैंक लेती! इस अन्धकार 
काराणद में, इन निष्ठुर दुययुओं के बीच एकयुवा था। वह कमल के प्रति वैसा कठोर 
व्यवद्दार नहीं करता था, वह व्याकुत बालिका को सोेह से कितनी दी बातें 
पूछता, कितु कमछ भय से एक का मी उत्तर नहीं देती, दस्यु के पास सरक कर बेठने 
से बह भय से कठिन हो उस्ती ? यह युरा दस्युपति का छुठ था। उसने एक्वार कमल से 
पूछा था कि दस्यु के साथ विवाद में उसको कोई आपत्ति टै ? उसे बीच-बीच में अ्ेमन देता क्रि 
यदि कमल उससे विवाह कर छे तो वह उसझी खत्यु के सुद् से रक्षा करेगा। छेकिन भीझ 
कमल किसी बात का भी उत्तर नहीं ठेती । एक दिन बीता, फिर दो दिन बीते, वालिका ने 
भय से देखा दस्थु मयपान करके छुरी तेज कर रहे है! ' 
इधर विधवा के घर में दस्यु दूत ने प्रवेश किया, विधवा से पूछा-धन फटा है ? विधवा 
में मिक्षा से जो कुछ वन सम्रह किया था सभी दयु के पेरों पर रख कर कह्दा, "मेरे पास और 
कुछ नहीं है, जो कुछ था सव दिया भव तुमलोगों से भीख मांगती हूँ कि मेरी कमल 
को छा दो 
दयु ने क्रोध से उन मुद्राओं को बिसेर दिए। बोलो “मिथ्या प्रतारणा से पार नहीँ 
पा सकेगी, निर्देष् धन न ठेने पर अवश्य आज तुम्हारी कन्या मार डाली जाएगी। तब ने 
चला--अपने दलपति से कद दूँगा, निर्दिष्ट धन नहीं मिलेगा, तो भव नर रक्त से महाकाठी 
की पूजा दो ।? 
विधवा ने कितनी मिन्नते कीं, क्तिना रोई, किसी प्रकार भी दस्यु का परापाण हद्य 
द्रवीभूत न कर सकीं। दस्थु-गमनोद्यत होने पर बोलों, “रक्ो और थोडी देर प्रतीक्षा 
फरो , में और एकबार कोशिश करके देखूँ। 
यह कह कर वह बाहर चली गई । 


7 


चतुर्थ परिच्छेद्‌ 


मोहनछाछ के साथ कमछ के वियाह का प्रस्ताव हुआा था। किन्तु वह पूरा न द्दोने के 
फारण मोहन मन ही मन थोडा ऋुद्ध था। कमल का साएा उत्तान्त मोहनलाल ने सबेरे टी 


शिखारिन से 


सुन लिया था और उसी समय कुछ पुरोहित को बुलाकर विवाह का उत्तम दिन शीघ्र है या नहीं 
पूछा था । ; 
गांव में मोहन के समान धनवान व्यक्ति दूसरा नहीं था; भाकुल विधवा भन्त में उसके 
धर में जा पहुंची । मोहन ने व्यंग्य से हँस कर कद्दा “यह क्‍या अनहोनी बात । इतने 
दिनों के बाद द्रिद्र की कुटिया में पदार्पण केसे हुआ १? 
विधवा--उपद्दास न करो। मै दरिद्र हूँ, तुम्दारे पास सिक्षा माँगने भाई हूँ। 
सोहन--कक्‍्या हुआ है १ 
विघवा ने आदान्त सारा वृत्तान्त सुनाया । 
मोहन ने पूछा, “तो, मुझे क्या करना होगा १” 
विधवा--कमल की प्राणरक्षा करनी होगी । 
मोहन--क्यों, अमर सिंह यहाँ नहीं है ! 
विधवा ने व्यंग्य समझा । बोली, “मोहन, यदि वासस्थानामाव से मुझे वन-बन भसठकना 
पड़ता, भनाहार भूख की ज्वाला से पागल होकर मरती फिर भी तुम्हारे पास से एक तिनके 
की भी प्रार्थना नहीं करती । किन्तु आज यदि विधवा की एकमात्र सिक्षा को पूरा न किया, तो 
तुम्हारी निष्ठुरता सदा याद रहेगी ।” 
सोहन--आओो तुमसे एक बात कहूँ। कमल देखने में कुछ बुरी नहीं, और वह मुम्हे 
पसन्द न हो ऐसी भी बात नहीं, फिर मेरे साथ उसके विवाह में तो कोई आपत्ति नहीं हो 
सकती । तुमसे छिपा कर कया करना, बिना कारण भीख देने की स्थिति मेरी नहीं है । 
विधवा--अमर के साथ उसका विवाह सम्बन्ध तो पहले ही हो चुका है । , 
सोहन कुछ उत्तर दिए बिना बही-खाता खोलकर लिखने बेठ गया। जेसे कमरे में कोई 
दूसरा न दो, जैसे किसी के साथ कुछ बातचीत ही न हुईं हो । इधर समय बांता जा रहा है, 
दस्यु है अथवा चछा गया इसका भी ठिकाना नहीं। विधवा ने रोकर ' कहा, “मोहन मुझे 
और अधिक कष्ट न दो, समय बीता जा रहा है ।” 
मोहन---ठहरो, काम पूरा कर लू'। 
अन्त में यदि विधवा विवाह भ्रस्ताव पर राजी न होती, तो सारे दिन में भी काम पूरा 
होता या नहीं इसमें संदेह है। विधवा ने मौहनलछाल से धन लेकर दुस्यु को दिया, वह चला 
गया। उसी दिन भय आशंका से त्रस्त हरिणी के समान विहला बालिका माता की गोद में 


छोट भाई और उसके वबाहुपाश में अपने मुख को ढेककर बहुत देर तक रोकर मन के वेग को 
शान्त किया , 


र्‌ 


११६ विश्वभारती पत्रिका 


किन्तु अनाथ बालिका एक दस्यु के द्वाथ से दूसरे दस्यु के कब्जे में भा पड़ी । 

कितने दी वर्क बीत गए। युद्ध की अप्नि बुक गईं। सैनिक घर को घापस भाए और 
भस्म छोड़कर अब भूमि जोतने छगे । विधवा को सप्र मिछी, मजित सिह सत्र हुए हैं और 
अमर कारायद है। लेकिन कन्या को यह खबर नहीं सुनाईं। 

मोहन के साथ वालिडा का विवाह दो गया | 

मोहन का क्रोध थोड़ा भी कम नहीं हुआ। उस फी प्रतिदिंसा प्रशत्ति वियाह से शान्त 
नहीं हुईं। बह निर्दोपी अपछा वाला को अझारण कष्ट ढेता। फमछ मातृक्रोड की स्लिग्ध- 
जाया से इस निप्ठुर कारागद में आउर अत्यन्त कष्ट पा रही है, अमागिन रो भो नहीं पाती । 
बूद मर आँसू भाँख में आने पर मोहन फी डॉट के भय से प्रस्त हो पॉछ टाछती। 


एच्म परिच्टेद 


शल शिखर के निष्फश्क तुपार दर्पण के ऊपर टपा फी रक्तिप भेघमाला नाना परतों में 
सज्त हुईं। सोती हुई निधया दरबाजा सटखटाने से जय गई। द्रबाजा खोलकर देखा, 
पैनिऊ के वेश में अमर सिह खडाहै। पिधया छुछ भी सममत न सकी, खडी रही । 

अमर ने जददी से पूछा, “कमल, फमल क्ट्ाँ है ?!! 

मना, पति के घर । 

क्षण भर को स्तम्मित दो गया। उसने कितनी द्वी भाशाएँ की थीं--सोचा था कितने 
दिन बाद घर लौट रहा है, युद्ध की उन्मत्त आँधी से प्रणय के शान्तिमय स्निग्ध भीड़ में सोने 
जा रहा टै, वह जब सदसा द्वार पर जा खड़ा द्वोगा तब इर्पविहुछ कमल दौध्फर उसके पश 
से ठिपट जाएगी। बात्यकालछ के रुखमय ए्थान ठस दौर शिखर के ऊपर बैठकर फ्मल को 
युद्गीख॒ की गाया सुनाएगा, अन्त में कम के साथ गिवाह सूत में बेंघरुर प्रणय के छुसुम 
कुज में सारा जीयन सुख खप्न में पिता ठेगा। ऐसी मुखमय कत्पना पर जो कठोर वज्रपात 
हुआ, उससे वह अत्यन्त अभिभूत हो पड़ा। छेकिन मन में उसके जितनी द्वी हठचछ मची 
दह्वो प्रशान्त मुउभ्री पर जरा भी सिकुटन नहीं दिखाई पडी । 

मोहन कमल को उसके मातृ-आलय में रखकर विदेश चछा गया। पतन्ढ वर्ष की भावु 
से फमल-पुप्पफली खिल गई! इस वीच कमल एक दिन वकुछ वन में माला गूँथने गई, किन्तु 
गूँथ न सकी, दर से ही उदास मन से छौट भाई। दूसरे दिन उसने बचपन के खिलौनों 
को बाहर निकाछा--पर सेछ न सकी, निराशा से दीघे निश्चास छोडयर उ'हें उठाकर रस दिया । 


११७ 
भिखारिन 
अबला ने सोचा था यदि अमर लौट आए तो फिए दोनों माला गूँखेंगे / फिए दोनों की 
कितने दिन से अपने बात्यसखा अमर को नहीं देखा है, मर्मपीड़िता कमछ कमी-कमी वेदना 
से बेजैन हो उठती थी, किसी किसी रात कमल घर में नहीं मिलती, कमल कहाँ खो जाती-- 
अत्त में ढँढ़ दँढ़ कर उसके बचपन के ऋओड़ास्थल उस शैलशिखर पर जाकर देखते--उदासमुख 
बएलिक असंस्यतारामण्डित अनन्त आकाश की और ताकते हुए बिंखरे केश लिए लेटी 
मिलती । 

कमछ, माँ के लिए, अमर के लिए रोती थी इससे मोहन बहुत हो नोराज हुआ था और 
उसे माँ के घर भेजकर सोचा था “कुछ दिन घनाभाव से कष्ट मिले, फिर देखूंगा कोन किसके 
लिए रोता है ।” | 

माँ के घर में कमल छिपकर रोती । निशीथ वायु में उसकी कितनी ही विषादपू भाहें 
विलीन हुई हैं, एकाकी शय्या पर उसने कितने ही आंसू गिराए हैं, यह उसकी माता कमी 
जान न सकी । ह॒ 

एक दिन कपछ ने अचानक सुना उसका अमर घर लौटा है। उसके कितने ही दिन के 
कितने भाव उम्ंग्रित हुए। अमरसिंह के बचपन के झुख की याद्‌ आाई। अत्यन्त 
कष्ट से पीड़ित कमल बहुत देर रोती रही। अन्त में अमर से मिलने के लिए बाहर 
निकली । ॥ 

उस शलशिखर पर, उस बकुलबृक्ष के नीचे मर्माहत अमर बेठा है। एक के बाद एक 
बचपन को सभी बाते याद आने लगीं, कितनी चांदनी राते', कितनी अँधेरी सम्ध्याएँ, कितनी 
विमल उषाएँ, अस्फुट खप्त के समान उसके सन में एक के बाद दूसरी जगने छगीं। अपने 
हि कह के साथ भविष्य जीवन के अन्धकारपू्ण महभूमि की तुलना कर देखा--संगी नहीं, 
ले सनक कप कर धर हर अर कक के समान, तरंगायित असीम 
हो भटकेगी। हर पान, एक्ाकी नीरब जगत में उदास 


कमशः द्र्‌ का की कोछाहलपूर्ण अस्फुट ध्वनि रुक गई, निशीय वायु ने अंधेरे . बकुलकु' 
हज के कब का गम्भीर गान गाया । अमर प्रगाढ़ कम | सर 
। हम हे हुए दूर्‌ हि की मदु, उदास नि, निराश हृदय के दीप 
कक ६६ राच्द एवं निशीथ की सर्मभेदी एकतानवाही जो एक गंभीर 
उन रहा था। वह देख रहा था। अ'धकार समुद्र के बीच सारा जग 
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डूब गया है, दूर झमशान भूमि में दो-एक चितानल जल रही है, दिगन्त से दिगनत तक सघन 
स्तम्मित बादलों से आकाश अन्धरारपूर्ण है। 
सहसा सुना उच्छसित स्वर से किसी ने पुकारा, “माई अमर--- 
हहू हृदय अमर ने भी अधमार में अभ्रु बहाएं, फिर सहसा चउक्ितन्सा द्वो दूर हट गया। 
छमल ने भमर को कितनी द्वी बाते बतलाई, अमर ने कमल को दो-एक ही उत्तर दिए। 
सरला भाते समय जैसे उत्फुछ हृदय से हँसती हुई भाई थी, बेसे जाते समय उदास दो रोते 
रोते चली गई । 
कमछ ने सोचा था, वद्दी बचपन का अमर छौट भाया, और मै वही बचपन की क्मछ, 
कठ से फिर सेछ भारम्भम होगा। यद्यपि अमर के मममस्थरू फी गददराई में अत्यधिक चोट पहुँची 
थी, फिर भी वह कमल से जरा भी नाराज नहीं हुआ या मान नहीं किया। उसके कारण 
विवाहिता बालिका के कतंव्य कर्म में बाधा न पढ़े, इसलिए उसके दूसरे दिन बह न जाने कहां 
चला गया, यह्द किसी को मालूम नहीं हुआ । 
बालिका के सुकुमार हृदय पर प्रचण्ड वज्ञपात हुआ। मानिनी ने कितने ह्वी दिन सोचा 
वह इतने दिनों के बाद वाल्यसखां अमर के पास दौड़ी गई, अमर ने क्यों उसकी उपेक्षा की ? 
कुछ भी न समझ सकी । एक दिन अपनी माता से वह्दी बात उसने पूछो , माता ने ठसे सममा 
दिया था कि कुछ दिनों राजसमा के आउम्बरों के बीच रद कर सेनापति अमर सिंह परण्णकुटी- 
वासिनी मिखारिन छोटो वाल्कि को भूछ जाएँ, इसमें असमव क्‍या है ? इस बात से द्रिद्र 
बालिका के हृदय के मन्तरतम में काटा-सा बिधा। अमर सिद्ट ने उसके प्रति निप्ठझुर भाचरण 
किया, यद्द सोचकर उसे दुख नहीं हुआ। भमागिन सोचती , मे दरिद्र हूँ; मेरे पास कुछ 
नहीं है, मेरा कोई नहीं है, मै घुद्धिदीना छुद्र वालिका, उसका चरणधघूलि के योग्य भी नहीं, 
फिर उनको भाई कहूँगी किस अधिकार से । उनसे स्नेह कछूँगी किस अधिकार से। मे दरिद्र 
कमल, में कौन हूँ जो उनसे स्नेह की प्रार्थना कछँँगी | 
सारी रात रोकर कटती, सवेरा होते ही उस शलशिखर पर चढ़कर ठदास बालिका न जाने 
क्या क्या सोचती रदइती, उसके मर्म के निम्र॒त कोने में जो बाणबिद्ध हुआ था, उसे ययपि उसने 
मर्म में ही छिपा रखा था--जगत्‌ में किसी को भी दिखाया नहीं था--फिर भी उसके मर्म 
में छिपा वाण धीरे धीरे उसके हृदय के रक्त का क्षय करने छगा। 
बाल्कि अब किसी के साथ बातचीत नहीं करती, मौन रद्द कर सारे दिन सारी रात 
सोचती रहती । किसी के साथ मिलती जुलती नहीं। हँसती नहीं, रोती नहीं। कमभी- 
कभी सन्ध्या हो जाने पर भी दिखती। पथ के किनारे पेडों के नीचे मेले फटे भचल से 
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सुँह समॉपकर दीनहीन कमल बेठी है। बालिका धीरे धीरे डुबंछ क्षीण होने छगी। भब 
उससे उठा नहीं जाता--खिड़की पर अकेली बेठी रहती, देखती दूर शक शिखर पर वबुल के 
पत्ते हवा में हिल रहे हैं। ग्वाल-बाल सन्ध्या समय उदास भावोद्दीपक खर में मदु गीत गाते 
हुए घर को लोट रहे हैं । 
विधवा अनेक प्रयत्न करके भी बालिका के कष्ट का कारण न जान सकी और उसके रोग 
का प्रतिकार भी नहीं कर सकी । कमल स्वयं ही समस्त रही थी कि वह मझत्यु की ओर अग्रसर 
हो रही है। उसकी दूसरी कोई कामना नहीं थी, केवल देवता के पास प्रार्थना करती कि 
मरने के समय जेसे अमर को देख सके। 
कमल का रोग बढ़ गया । मूर्छा के बाद मूर्छा भाने लगी । सिरहाने विधवा नीरब है, 
कमल की गआम्य सहेली बालिकाएँ चारों ओर से घेर कर खड़ी हैँ । द्रिद्र विधवा के पास 
धन नहीं जो चिक्रित्सा का खर्चा चला सके। मोहन गांव में नहीं है और यदि रहता.भी तो 
उसके पास से कुछ भाशा नहीं कर सकती । वे दिनरात परिश्रम करके सब कुछ बेचकर कमर 
के लिए दवा आदि छाती। चिकित्सकों के द्खाजे-द्रवाजे भटक कर सिक्षा मांगती कि एकबार 
वे कमल को देख जाएँ। अनेक मिन्नतों के बाद आज रात में चिकित्सक कमल को देखने 
आने के लिए राजी हुए हैं । 
अँधेरी रात में तारे सघन बादलों में डूब गए हैं, मेघों की भयानक गजन पव॑त की म्रत्येक 
गुफा में प्रतिथ्चनित हो रही है. और निरन्तर बिजली की तीक्षण चलितिच्छटा पर्वत के अत्येक 
श्ंग पर आाघात कर रही है। मूषलघार वर्षा हो रही है। प्रचण्ड वेग से आंधी चल रही 
है। पहाड़वासियों ने बहुत दिनों से इस प्रकार की आंधी नहीं देखी थी। द्रिद्र विधवा 
को छोटी कुटिया डगमगा रही है, फूटी छप्पर को भेदते हुए वर्षा की धारा घर में बह रही 
है और धर के बगल में बुकती दीपशिखा रह-रह कर कांप॑ रही है। विधवा ने आंधी में 
चिकित्सक के आने की आशा छोड़ दी । 
अभागिन निराश हृदय से निराशा व्यंजक स्थिर दृष्टि से कमल के मुख की ओर ताक रही 
है और प्रत्येक शब्द पर चिकित्सक की भाशा में चकित हो द्वार की ओर देख रही है। एकबार 
कमल की मूर्छा संग हुईं, मूर्छा टूटने पर माँ के सुख की भोर देखा । बहुत दिनों बाद कमल 
की आँखो में आँसू दिखाई पढ़े---विधवा रोने लगी, बालिकाएँ रो पड़ी । 
सहसा घोड़े की टाप सुनाई दी, विधवा हड़बड़ा कर खड़ी होकर बोली--चिकित्सक 
आए हैं। द्वार खुछा, चिकित्सक ने कमरे में वेश किया। वे सिर से पैर तक कपड़ों से 
आइत थे, वर्षा से गीले वस्त्रों से जल-की वूंदें टपक रही हैं। चिकित्सक बालिका की 
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तृणश्षश्या के सामने जा खड़े हुए। कमल ने निर्जीव विषादपूर्ण नेत्रों को उठा चिकित्सक के 
मुख को देखा, वह चिकित्सक न थे, बद्द तो बही सौम्यंगमीर मूर्ति अमर सिंद थे। 

विहल वालिका प्रेमपूर्ण स्थिर दृष्टि से उनके मुह की भोर ताकती रह्दी, विशाल नेत्रों से 
भाँसू डबडबारर छलऊ पढ़े और प्रशान्त हास्य से कमछ की वियर्ण मुखभ्री उज्ज्वल हो उठी। 

ऊिन्तु यह रुण्ण शरीर उतना आनद न सह सका। धीरे धीरे अधुसिवत नेत्र वन्‍्द हो 
गए, धीरे धीरे हृदकम्पन झक गया, धीरे धीरे दीप बुक गया। शोऊविहुला सहेलियों मे 
बत्म पर पूल विखेर दिए। अशभुद्दीन नेतों से , दीरपश्वास शून्य वक्ष से, अ-धरारपूर्ण हृदय से, 
अमर सिद्द तेजी से बाहर निफछ गए । 

शोक विह्न्य विघया उस दिन से पगली हो मिक्षा मॉँगती फिरती और सम्ध्या द्वोने पर 
प्रतिदिन उस भम्मावशिष्ट कुटिया में अफ्रेली बढ कर रोती । 


श्रविंण--माद्‌ १२८४ वग्ाव्द्‌ ( १८७७ ६० )। 


भनु० क० तो> 


तांत्रिक दृष्टि 


राममूधि त्रिपाठी 


तांब्रिक दृष्टि उन बिन्दुओं से निर्मित दृष्टि है, जो सभी आगयसों में समान रूप से उपलब्ध होकर 
अनागसिक वाढ् मय से उन्हें प्रथक करते हैं। असिप्राय यह कि अनागमिक वाछसय से 
आगमिक वाड मय को प्ृथक्‌ करनेवाले, पर सभी आगयमों में समान रूप से उपलब्ध होनेवाले 
बिन्दुओं से निर्मित दृष्टि ही आगमिक या तांत्रिक दृष्टि है। आगम या तंत्र शब्द इस सन्दर्भ 
में एक पारिमाषिक तथा सीमित अथ में प्रयुक्त हो रहा है, अन्यथा संस्कृत वाउमय में इस 
शब्द का प्रयोग इस भर्थ को गर्भीकृत करते हुए व्यापक रूप में सी अनेकत्र उपलब्ध होता है। 
जिस सीमित अर्थ में यहां आगम या तंत्र शब्द का प्रयोग किया जा रहा है, उसके बेद्क, 
अवेदिक अथवा उसयविध होने में भी कम मतवाद नहीं है। इसी प्रकार आगमिक दृष्टि के 
मूल उत्स पर भी ऐतिहासिक और आध्यात्मिक दृष्टि से विविध प्रकार के विचार उपलब्ध होते. 
हैं। आगम शब्द का अर्थ, आगमों की वेदिकता और अवेदिकता, उसका मूछ उत्स आदि 
विषय इतने प्रकार के वैचारिक आवरणों से आच्छन्न हैं कि उनको निर्णयात्मक रूप देना खतन्त्र 
विचारणा और निबन्ध का विषय है। भत; इस सन्दर्भ में इन गमीरतम ग्रइनों पर बिनां विचार 
किये यह खीकार करके चला जा रहा है कि आगम उस अपरोक्षानुभूति का बहिरागमन वह 
प्रकाश है जो विशिष्ट साधनाजन्य आवरणाभंग से या स्वतः समुद्भासित हो उठता है। यद्यपि 
विश्व की निखिल मूल साम्प्रदायिक रचनाओों के विषय में खय॑ प्रकाश ज्ञान की प्रामाणिक 
संस्थिति पर बल दिया जाता है तथापि आगम अथवा आगयगमिक वाढमय की विशेषता उसकी 
प्रामाणिक अपरोक्षानुभूतिमूलकता के साथ साथ शक्ति! को विशिष्ट महत्त्व प्रदान. करने में है । 
निष्कर्ष यह कि आगम' को प्रस्तुत संन्द्स में 'आगम' कहा जाने के लिये दो तत्वों की स॑रिथिति 
नितरां अपेक्षित है--पहली यह कि वह प्रामाणिक अथवा प्रमाण से भी अपरिमेय अपरोक्षालु- 
भूतिरुप या तनमूलक हो और दूसरी यह कि वहां मूल तत्व को शक्ति संवलित समरस रूप माना 
गया हो । इस दृष्टि से चाहे हम शोव या शाक्त आगमों को लें अथवा बौड़ों के गुह्मसमाज- 
तन्त्र' या वेष्णवों के पांचरात्रागमों को देखें---सर्वत्र इन दो तत्वों की उपलब्धि होने से भारतवर्ष 
में इन्हें प्रस्तुत सन्दर्भ के अन्तर्गत आागम नाम से पुकारा जाता है। जेनों के आगमों में यद्यपि 
_ तीथेकरों की अपरोक्षानुभूति का श्रकाश है पर सूल तत्व को शक्ति संवलत नहों कहा गया है । 
इसलिये अर्तुत सन्दसे में उन्हें पारिभाषिक परिधि के अन्तर्गत आगम रूप में नहीं लिया जा रहा 
है। दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी में आगमिक प्रभाव से प्रभावित होने पर जैनों की साधना और 
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बाउमय में शक्ति तत्व का सी प्रवेश द्ो गया दे भौर जोइन्दु तथा रामर्सिंद आदि की रचनाओं 
में भागमिकता प्रतिविषित द्वोने छगतीदे। शशिभूषणदास गुप्त फी तो यद्द धारणा द्वी है 
कि समानान्तर रुप से प्रवाहित होनेयाठे घामिझ चिन्तनों और प्रक्रिया के साथ भारतपर्प मे 
भीतर ही भीतर एक रदस्यमय योगिक साधना ( 550000 ४०80 978०४८० ) चछ रही 
धी--जो समवत फाफ़ी पुरानी है। इस रहस्यमय यौगिक साधना का, जिसमें शक्ति फी साधना 
ही प्रमुख थी--जब शवों एव शार्कों फी धार्मिक चिन्तमाओं एवं प्रक्रियाओं से सम्पर्क हुमा 
तब शैव एप शाक्ततमवाद का, और जब बौद्ध चिन्तनाओं एवं साथनाओं से सम्पर्क हुआ तय 
यौद्धतन्त्रभाद का और जय मारत के पूर्वी भाग में वेष्णण चिन्तनाओं एवं साधनाओं से सम्पर्क 
हुआ तथ वैष्णव तम्त्रों या रद्ृस्यवादी वैष्णप साधनाओं का प्राकटय हुआ। इस प्रकार सभी 
भारतीय रदृस्यवादी ताँम्रिऊ साधनाओं की प्रष्टभूमि या मूल स्लोत एक द्वीटे। निष्कर्ष यह 
कि आंगम सममे जानेयाछे समस्त वाणमय या घाराओं की पहली विशेषता जो अनोगमिक 
दर्जनों से इसे पृथरू फरती-टै वह है-शक्ति' की विशिष्ट सस्थिति॥ 
शक्ति की सम्धिति का वैशिप्टय उसके चिन्मय रूप को स्वीकृति में है। शक्ति वो चिन्मय 
रूप में स्वीकार करना यह आगमों की ही विशेषता है भ्याय और वेशेपिक दशन में जड़ शक्ति 
को भी अत्वीझन कर दिया गया है वद्दा शक्ति नामक कोई पदार्थ या द्रव्य ही नहीं माना गया 
है। मीमांसक शक्ति मानते हैं भौर मानते हैं बैदान्तिक भी--परन्तु बह भतत मिथ्या और 
जड्ात्मिका क्दी गई टै। यद्यपि सांख्य और पातजछ दरनों में 'चिति शक्तिरपरिणामिनी' 
का और शांकर भद्दे तानुयायी सक्षेप शारीरक्म्‌ के सर्वज्ञानम सुनि ने अपने ग्रथ में “अमला- 
चितिशक्ति” का उलेख किया है--पर ध्यान देने से यद्द स्पष्ट हो जाता है कि वह आगम 
सम्मत शक्ति नहीं है, घह तो पुएप और बद्म के ल्यि द्वी प्रयुक्ततू-। आम में परतत् को दही 
शक्ति नहीं कद्दा गया टे दरन्‌ उससे उसको चन्द्र और चन्द्रिका को भाँति भिच और अभिन्न 
कहा गया है। आागमों की शक्ति से कूटस्थ व्रद्य या साक्षी पुरुष ज्ञा ग्रदण नहीं कया जाता। 
भागमों की शक्ति जड शक्ति नहीं टै वरन्‌ 'चिति खतत्रा विध्ससिद्धिहेतु” है। यह शक्ति 
परतख॒ से अभिन्न होने पर भी विद्व सृष्टि का मूल कारण है। इसका अ्रकृति और माया की 
भांति परिणाम नहीं वरन्‌ सकोच भौर प्रसार होता है। शक्ति ही जगत का रुप छेकर प्रकट 
होती है। भाचीन वाज्मय में भी 'इद्धो मांयामि घुरु रुप ईयते' द्वारा मूल तत्व के एक से 
अनेक द्ोने में शक्ति को ही कारण क्ट्धा गया है। “एतावानस्य महिमा” द्वारा शक्ति 
को उसबी महिमा भी कट्टा गया है। आगमों में यह धारा मिवात सुस्पष्ट और 
सर्मप्रमुख है । 
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प्रत्येक तांत्रिक रहस्यमयी साथना में चाहे वे ब्राह्मण ( शेव, ज्ञाक्त तथा वेष्णव ) हों था 
ब्राह्मणेतर ( बौद्धादि )--यह समान रूप से स्वीकार किया जाता है कि मूल तत्व ( प्रत्येक 
टश्यमान विशेष का सामान्य रूप ) दो तत्वों का समरस रूप है। इन दोनों पक्षों में एक 
अभावात्मक है और दूसरा भावात्मक, एक निष्पंद और दूसरा सस्पंदू, एक निष्क्रिय और 
दूसरा सक्रिय, एक निश्रत और दूसरा प्रदत्त, एक प्रकाशमय और दूसरा विमशें, एक भोक्ता और 
दूसरा भोग्य, एक पुष्य और दूसरा स्त्री--अर्थात संसार के समस्त हृव्यमान हत भावापन्न 
विशेषों को आत्मसात्‌ करनेवाले दो तत्त्वों का समरस और सामान्य रूप ही वह मूल तत्व है 
उस निरपैक्ष परतत में ये दोनों तत्व या दोनों पक्ष समरसीभूत होकर अद्वय रूप में विराजमान 
रहते हैं । इसीलिये आगम सम्मृत तमाम साधनाओं में उसके लिये अद्य, मेथुन, युगनद्ध, यामल, 
समर॒स, युगल अथवा सहज आदि संज्ञाओं का प्रयोग किया गया है। शांत एवं सुस्थिर समुद्र 
की भांति निष्पंद पढ़े हुए मूल तत्त्व के वक्षस्थठ पर उसकी स्पंदात्मा आत्मशक्ति अपने स्पंदूनमय 
: स्वेसाव को समस्त अणुओं में और अपने समरस, पर दृष्टिकाछ में विषमरस द्वोतमय स्वरूप को 
अपेक्षाकृत सन्निद्वित समस्त जीवों में सदा प्रकाशित कर रहा है । इस तथ्य या सत्य की पुष्टि 
भूतविज्ञान और प्राणिविज्ञान आदि भी करते जा रहे हैं । 

इस ग्रकार इन समस्त भागमों में द्वितीय समान धारणा परतत्व के खरूप के विषय में 
उपलब्ध होती है। शेव एवं शाक्त धारा में वह तत्व शक्ति एवं हशिव, बौद्ध घारा में शत््यता 
एवं कहणा अथवा प्रह्ञा और उपाय तथा वेष्णव धारा में विष्णु एवं लक्ष्मी, राधा और कृष्ण, 
सीता एवं राम का आनन्दसय समरस रूप साना गया है। आगम-सिन्न अध्यात्म: धाराओं में 
चार्वाकों का तो कोई प्रइन ही नहीं है, जेनों की आत्मा का स्वभाव चिन्मय या ज्ञानमय तो है, 
पर न तो वह दयात्मक भद्य स्वरूप है और न आनन्दमय । बोद्धों पर तान्दत्रिक प्रभाव पड़ने 
से पू्े निर्वाण, युगनद्ध और महासुख रूप नहीं था। नेयायिक एवं वेशेषिक धारा में ज्ञान 
और आनन्द से भी मुक्तावस्था में आत्मा शज््य हो जाती है दूसरे ज्ञान और आनन्‍्द्‌ उसका 
स्वरूप भी नहीं, वह अद्श्वश उत्पन्न विशेष गुण है। सांख्य एवं पातंजल में भी आनन्द सलगुण 
की एक परिणति फलतः प्राहृत धर्म है--आत्मस्वरूप नहीं। मीमाँसक मुक्तावस्था में एक मत से 
नित्य सुख की अभिव्यक्ति नहीं मानते । उत्तरमीसांसक प्रपंच् सम्बन्ध विलय से आगे बढ़कर 
प्रपंव॒ विलय वश चिदानन्दसय आत्मानुमव को स्वीकार करते हैं, किन्तु उनका यह 
चिदानन्द्सय परतत् शक्तिशुन्य और निविशेष है । : निष्कर्ष यह कि समस्त आगगमों में समस्त 
रूप से उपलब्ध और अनागमिक दर्शनों में अनुपलब्ध परतत्व विषयक द्वयात्मक चिद्ानन्दमय 
अह्यय वाली दूसरी विशिष्ट धारणा है जो तांत्रिक दृष्टि को स्पष्ट करतो है । 

रे 
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तंत्रिक दृष्टि का सगठक तृतीय विन्दु है 'परतत्व का छोलार्थ अवरोहण' | वेष्णव, 
दोव, शाक्त जेसी आगमिक धाराओं में यह स्वीकार किया गया है कि आन॑दोच्छीछिता शक्ति 
खजत्यात्मानमात्मना भर्थात्‌ यह परतल की स्वानन्त्यात्मा शक्ति ही है. जो सृष्टि सूप में प्रसरित 
होतो है और इस प्रसरण के मूल में उसकी छोला ही निमित्त टै और छीछा फा कोई प्रयोजन 
नहीं होता । प्रयोजन से कोई कार्य वह करता है जिसे क्लेशरर अमाय का बोध होता है - 
मूलतत्व में घलेशकर भमावधोध फी स्थिति ही नहीं हैं---अत वह्दा श्रयोजन तथा निमित्त की 
वात द्वी सोचना व्यर्थ है । यह तो उस परतत् फी भानम्द एव ऐश्वर्यंगयी स्वातन्यात्मा शक्ति 
टै जो लीछार्थे विश्वात्मक प्रसार करती टै। सष्टि की इस गमीर प्रकिया फो श्र एवं शाक्ताग्मों 
में बहुत गदरे उतर कर बताया गया है। कामकलाविलास में विश्व फो शक्ति का गर्भाधान 
कहा गया है। बताया गया है कि मूलतत्व या महाविन्दु को रवि या काम कटा गया टै 
भौर सिसक्षा के साथ द्वी वह्या अप्निसोमात्ममम सित एवं शौण बिन्दु के परस्पराजुप्रवेश से 
एकारात्मक त्रिडोण का उद्भव होता है--जिससे विश्व का प्राउदय होता टै। परवत्व की 
सिरक्षा के साथ ही उसमें से शक्ति का पार्थक्य और शक्ति में से विध्व का पार्यफ्य भामासित 
होने लगता है। सिछा के साथ ही पूर्णाइतामयी शक्ति में जो सकोच होता टै-- उससे “भहं? 
के साथ 'इद! अश भी माठकने छगता है--झ्राइक के साथ प्राह्म एवं भोक्ता के साथ भोग्य 
उभरने लगता है। शक्ति के इस विश्वात्मक प्रसार के क्रम में अनेक (अमेद-भेदामेद्‌-मेद) भवस्थाएँ 
भाती हैँ। पेष्णवागर्मों में भी यद्दी भ्रक्षिया अपने ढंग से कही गयी हैे। दवेष्णवों की 
जपाख्यसद्विता एवं भद्दिवु घ््यसंहिता इस सादे मे द्ृश्व्य हैं। आगमों में सर्वत्न एक्मत से 
यह माना ग्रया है कि परतत्व अपनी निजी श्षक्ति में दर्पण की भांति अपने को प्रतिविम्बित देखता 
है. भौर सप्रमता है---में पूर्ण हू । यद्दी पूणाहता है। परतत्व के स्वांग से पराशक्ति का 
स्वान्त'स्थ प्रपय उनसे निर्गत होता है। परम सुन्दर भगवान्‌ अपने रूप को देखकर आप दी 
मुग्ध हैं और इतना चमत्कार अनुभव करते है कि अपो को ही आलिगित फरने की इच्छा 
होने लगती है। चेतन्यचरिताझंत में ठीक ही कहा है -- यु 
रुप हेरि आपनार छुप्णेर छागे चमत्कार 
आलिंगिते मने उठे काम ॥ 
यह चमत्कार पूर्णाध्ता का चमत्कार है, काम या प्रेम इसो का अकाद्षा है। यही 'शित्र एवं 
शक्ति विष्णु एवं लक्ष्मी 'दया' उपाय और “ज्ञा' के सम्मिलन का प्रयोजक अग्रीसस अथया 
ख्थ्यारस्स है। विश्व सृष्टि के मूल सें यहो रसतत्व प्रतिष्ठित है। बौद्धों का शन्यत्ता एव 
कदणा का समरस और स्थिर मद्ामुखात्मा चोधिचित्त मी रसात्मक हीहै। उसी बोधिचित्त 
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की भस्थिर अवस्था सृष्टि दशा है और स्थिर अवस्था सहज दशा है। तांत्रिक बौद्ध साधनापक्ष 
में तांत्रिक प्रक्रियाओं को अपनाते हैं और दहान पश्ष में महायान के भधिकतर वरिज्ञानवादी 
दृष्टि को तथा खत्पतर शुल्यवादी दृष्टि को। इसीलिये वहां आत्मा के स्थान पर चित्त को 
सर्वाधिक महत्त॒दिया जाता है और उसे केन्द्रीय वस्तु समम्ता जाता है। समस्त जगत इस 
चित्त या विज्ञप्ति का परिणाम माना जाता है और उसका कारण अनादि वासना अथवा काम 
तृप्पा कही जाती है। दूसरी ओर विज्ञप्ति के समस्त परिणामों के खरूप को श्ृत्त्यवादियों की 
भांति निःखभाव कहा जाता है। किन्तु इन सब बातों के बावजूद चित्त की जिस स्थिर दशा 
को बोधिचित्त कहा जाता है वही मूलतत्व का अपना महासुखात्मा रुप है ।--जो श॒त्यता 
: एवं कछणा अथवा ग्ज्ञा ( शक्ति ) उपास्य ( शक्तिमान ) का समर॒स रूप है। भले अपनी अपनी 
“विभिन्न परंपराओं के कारण आपाततः छुछ अन्तर जान पढ़े । 
समस्त तांत्रिक धाराएँ इस तीसरे बिन्दु पर एक मत है कि समस्त सृष्टि उसी हरयात्मक अद्वय 
का असार है। अनागमिक समस्त दशोेनों में रष्टि या सृष्टि के निमित्त को अनादि कहकर 
छोड़ दिया जाता है---उसक्रा कोई संतोषकर उत्तर नहीं दे पाता है। मूधेन्य दशन झांक्रर 
वेदान्त इस सृष्टि को जिस माया की परिणति मानता है--उसे मिथ्या कहकर छड़ा देता है। 
आगमिक उस आवरक शक्ति को भी परतल से ही उद्भूत ओर इसी की भांति उसका अविच्छिन्न 
अंग मानकर उसे चिन्मय ही स्वीकार करता है. सूर्य को ढंकनेवाला बादछ सूर्य से ही उत्पन्न 
होता है ओर उसे ढँक कर भी उसी की ज्योति से स्वयं को प्रकाशित करता है१ । 
चौथा समान बिन्दु है--परतत्व की पंचकझत्यक्रारिका। अनाग्रसिक दर्शनों में सृष्टि से 
संबंधित तीन ही स्थितियां मानी . गई हैं-- सृष्टि, स्थिति एवं विनाश पर आगमॉ--वेप्णव, शौव 
एवं शाक्त में पंचकृय अर्थात सष्टि स्थिति एवं संहार के साथ निग्नदर तथा अनुग्रह की भी वात 
कही गई है । निम्नह एवं भनुग्रह उसी स्वातंन्त्यात्मा शक्ति का बिछास है । विग्रह स्वेनच्छावश 
संकोच का स्वीकार करना है और अलुग्रह परमेख्वर का शक्तिपात है जिसके कारण वह पुनः 
अभेद्यय निजखरूप की उपलब्धि की ओर अग्रसर होता है। बौद्धतन्त्र अपेक्षाकृत साथन पक्ष 
मर अधिक केन्द्रित करते हैं --अतः इन दाशनिक स्थापनाओं की ओर किम जाते हैं । 
पंचकृत्यकारी परतल की खांगमूला निजी शक्ति का अन्तःस्थ प्रपंच बहिश्सारित होकर 
समस्त ब्रहह्मणागर्मों में त्रिया विभक्त माना गया है--झुद्ध या अभेद दशा, शुद्धाश॒ुद्ध या 
भेदामेददशा तथा अछुद्ध या अभेद दा । अनाग्रमिक दर्शनों और धाराओं सें पूर्वोत्त दो 
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सष्टि दशाओं का ठल्छेख नहीं मिलता । इसका स्पष्टीकरण चने के थीज से किया गया है। 
बताया गया है कि अनाद्द दशा में चने का दाना अखण्ड एकात्मक रुप में उपलब्ध होता टै। 
जलाद द्वोडर उच्छन दशा में आने पर वह ऊपर से एफ दिखाई पड़कर मी भीतर के दोनों 
दूल स्पष्ट परथक्र कछऊने छगते हैं और अन्त में अऊुर दशा तो सर्वथा मिन्न छक्षित होता ही है। 
इस प्रकार जैसे अकुरणोन्मुख चने के बीच फी भभेद, भेदामेद्‌ तथा भेद की तीन दुशाए लक्षित 
दोती है उसी प्रकार सृष्टि की भी ये तीन दशाएं समस्त आगमों में निरूपित हैँ । आगमों का 
यह पचम समान विन्दु भी अनागमिक घारा में उपलब्ध नहीं होता । 
वैष्णव सी अश्ुद्ध अध्या के अतिरिक्त श॒द्ध अध्या स््रीकार करते छैं, परन्तु अपनी विचार 
शैली के अनुम्म वेष्णव अप्राउत निशुद्ध सत्रमय छोक फी कयना फरते हैं जो निगुणातीत है 
और नित्य चिदुज्बल रुप में प्रकाशमान रहता है। गौड़ीय वैष्णव इसे चिन्मय कहते हैं 
भौर रामानुजीय वेप्णत जड़ात्मक! वास्तव में यह अतिप्राइ्त विश्लद्ध समय पह शुद्ध 
सष्टि है. जद्दा नित्य मुक्त आत्माये रसानुमव में मप्त रहा करती हैं. और पारमेश्वर लीला का 
साक्षातक्ार करती हैं। द्वैत शैवागर्मों मे जो स्थान मद्दामाया या विन्दु का है, वेष्णब शास्त्रों 
भे बही स्थान विशुद्ध सत्व का मी है। विशुद्ध सत्व की स्थिति अनागमिक दशनों या धाराओं 
म नहों है। पातजछ दर्शन के ईश्वर की उपाधि प्रह्न् सत्र है, विद्युद्ध सत्व नहीं। महायानी 
बौद्धों मे इसी विशुद्ध स्व के आधार पर बोधिसत्न की कत्पना है। सम्यक्‌ सुद्ध दशा में 
आहढ़ होने के पूर्व तक इसी सत्व का विकास माना जाता है। शक्षावक्‍यान या द्वीनयान में 
इस तल की कोई चर्चा नदों ह। जिस व्यक्ति के भाधार में इस विशुद्ध सत्व की स्थिति होती 
'है--बही बुद्धत्व, तीथे करत्व एवं ऐश्वयेमय शिवत्व की उपलब्धि कर पाता है--दूसरा नहीं। 
निष्क्ष यह कि सृष्टि के शुद्ध एवं अशुद्व रूपों की चर्चा आगमों में"ही समय है क्‍योंकि 
त्रिगुणातीत विश्ुद्ध सत्यमय या चिन्मय राज्य की समायना उसी धारा में है। 
सृष्टि के विस्तार या प्रसार के विषय में मी अनागमिक धारा से आयमिक धारा का वैशिष्टय 
है। अनागमिक धारा में अधिक से अविऊ ब्रह्माण्ड और चौदद भुव्न की बात भाती है। 
पर आगमिक थार में बद्वाण्ड, प्रकृत्यण्ड एवं मायाण्ड प्रद्चत्यण्ड से भी परे मायावरण या विरजा 
के बाद मो नित्यपाम या शाक्ताण्ड यथा अन्यान्य भुयनों का उन्लेख मिलता है। भशुद्ध अध्या 
में मायाण्ड प्रदत्मण्ड तथा ब्रह्माण्ड है और श॒द्घाघव में शक्ताण्ड। मद्दायानी बौद्धों का अनाश्रय 
घातु ऐसा द्वी शुद्ध जगत है---जो आगमिक धारा का ही अनुगमन है । 
सृष्टि ही नहीं, प्रछय के विषय में आयमिक धारा की अपनी विशिष्ट मान्यताएँ हैं। 
पुराणों अथवा अन्य आगमिऊ धाराओं में अधिक से अधिक मद्दाप्रव्य की बात कही जाती है-- 
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जो प्रध्व॑सात्मक माना गया है। किन्तु प्रध्व॑सात्मक महाप्रलय ब्रह्माण्ण का ही नहीं, प्रद्ृत्यण्ड 
एवं मायाण्ड का भी होता है। यही पौराणिक महाप्रल्य के ऊपर की बात-है। इसके 
भी ऊपर शाक्तावरण है--जिसको प्रश्व॑सात्मक नहीं, प्रत्युत उपसंहारात्मक प्रढय माना जाता है। 
इसके अनन्तर भी संकोच की क्रिया चछती रहती है। यों तो समता तक काल का राज्य है। 
उसके बाद्‌ काछातीत स्थिति आ जाती है। मन की निश्ृत्ति के साथ आमासमय शेय पदार्थों 
के अहण की इच्छा भी संकुचित हो जाती है। आत्मव्याप्ति का यह पूर्वाभमास है। यह 
संकोच सदाशिव और शिव के बीच का है। शिव के भी ऊपर रूप के ऊपर और परमशिव 
दशा के नीचे आत्मव्याप्ति की दशा है। महाशक्ति के अनुग्रह से इस आत्मव्याप्ति के ऊपर 
भी बढ़ा जा सकता है । 

सष्टि प्ररय का यह सारा प्रसार जिस बंध, अख्याति या अज्ञान से होता है 
उसका स्वरूप भी आगमों का अपना है”। शोव शाक्तागमों में मूलतत्व बोध एवं खातन्त्र्य या 
ज्ञान और क्रिया का समरस ( इच्छात्मा ) रूप है सिसक्षा के साथ बोध का खातन्त््य हीन 
होना और खातन्त््य का बोधहीन होना ही बंध है ; भर्याति है, भात्म-संकोच है, आणवमल 
है। मायीयमल यज्ञ भेद की सृष्टि में निमित्त है और कार्ममल देह धारण का। 'सकल!' 
जीवों में तीनों, 'प्रछयाकछ! में दो तथा विज्ञाताकछ में भाणबमल ही शेष रह जाता है। 
बौद्धों के यहां भी शुन्यता या प्रज्ञा से हीन करुणा या करुणा अथवा “उपाय से छात्त्य प्रज्ञा का 
होना ही बंध है। वेष्णवागमों में भी स्वेच्छावश निजी अन्तरंगाह छादिनी शक्ति का 
लीलाथथ भेद्‌ करना स्वेच्छाचारिता से संकोच ही है जिससे संष्टयात्मक प्रसार को अवसर 
मिलता है । 

ऊपर यह स्पष्ट किया जा चुका है कि सृष्टि के मूलतत्व का चिन्मय सक्रिय अथवा सस्पंद्‌ 
पक्ष शक्ति संकोच प्रसारशील है। प्रसार मायूराण्डरसन्यायेन अन्तःस्थित विश्व का बहिः 
प्रकाशन है जो पंचकत्यकारी परमशिव की निम्नह या जिससे तिरोधान शक्ति का फल है--. 
इसी ग्रकार निद्ृत्ति का तक असार होकर पुनः निवर्तेन या संकोच होता है। जिस प्रकार 
प्रसार निम्नह या पूर्णाहंता के तिरोधानवश होता है उसी प्रकार 'संकोच' पारमेश्वर शक्तिपात 
या अल्ञग्रह के फलखरूप होता है। पराशवित के प्रसार और संकोच को अवरोहण और 
भारोहण भी कह सकते हैं। अवरोहण या प्रसार की क्रिया का संक्षिप्त उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है, संप्रति आरोहण. क्रिया से सम्बद्ध आगमों की अपनी विशिष्ट दृष्टि का निरुपण किया 
जा रहा है। यहीं यह भी ससक्त छेना चाहिये कि सृष्टि और प्रठ्य शक्ति का संकोच 
प्रसार ही है और यह संकोच प्रसार एक आनन्दाजुभूति की दशा है। असिनवगुप्त ने 
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रासभी या बढ़वा के मूत्त्याग के पश्चात होनेवाले बराग के आनन्दफ्रद सकोच प्रसार से इसे 
डपमित किया है। अस्तु । 
आरोहण को प्रक्रिया पर तम्त्रों में गमीरतापूर्वक विचार फिया गया है। वस्तुत अन्य 
दाशंनिक चिन्ताओं की अपेक्षा साधनापत्त पर--छूछ रूप की उपलब्धपि पक्ष पर--तन्त्रों में 
जमकर विचार कया गया है। और यद्वा तक कह्दा गया है कि तानिक साधना शक्ति की 
साधना है। शैेत्र एप शाक्तागर्मों में यह शक्ति स्पष्ट ही है जो अवरोहण 
बैला में अधोमुखी द्वोइर विभिन्न आपरणों, कोशों अथवा ग्नथिमय चक्रों की छृष्टि करती हुई 
पार्थिव सूप तक जडयत होकर फछ जाती है। जिस प्रऊार समस्त विश्व के आधार में इस शक्ति 
फी सस्थिति है उसी प्रकार व्यक्ति पिण्ड में मी। वेष्णबों के यहा यह मद्दाशक्ति पिष्णु की 
अन्तरग आह्ादिनी शक्ति मद्गालुक्मी या राधा अथवा सीता है। बौद्धों के यहां प्रज्ञापारमिता 
अथवा पग्रज्ञाही वह तत्व है। बद्धावस्था से यह शाक्ति सुप्त ऐै--इसका ही प्रवोध समस्त 
आगमिक साधनाओं का रुक्ष्य है। 
शव तथा शाक्त मानते हैं कि समस्त शरीर ९६ अगुल का है। «८ चाँ अगुछ शरीर का 
मध्य है--इसो मध्य में मूलाधार के नीचे वह शक्ति वुण्डल्ति होकर असुप्तदे। इसी आधार 
पर समस्त पिड और ब्रह्माण्ड प्रतिष्ठित है। यदि इस भाधार को चिन्मय कर छिया जाय अर्थात्‌ 
इसका जागरण कर लिया जाय--तो समस्त आधेय भी चिन्मय और भनन्द्मय हो जाय-- 
विपमय विक्रप भी आनन्दमय दो जाय। इसके जागरण के लिये शव, शाक्त, वैष्णव एवं बौद्ध 
सभी पारमेश्वर शक्तिपात या गुए छृपा को मूठ मानते हैं। शवों, शाक्तों एवं वैष्णवों के यहां 
तो पासमेश्वर भजुग्नद माना ही गया है। बौर्ाँ के यहा भी गुरु हपा से ही प्रथक़जन खोतापन्न 
होता है। पारमेश्वर शक्तिषात की शक्ति जागरण में यदि छुछ कम होती है तो उसकी पूर्ति 
गुर्दीशा तथा साधक द्वारा आचरित उपाय से होती है। शैव एप शाक्त आगमों में दीशा की 
बडी ही गहन प्रक्रिया निर्देश्हे। उपाय चार प्रकार के माने गये हैं--भनुपाय, शाम्मव 
शाक्त तथा भआाणव। माणय वह्विर्य उपाय है और छोष अन्तरग। वहिरग उपाय में बुछ 
तो भाचार है और कुछ योगाग। आधार से असम्बद्ध ये ही योगांग आणव उपायों में है । 
शक्तिपात, दीक्षा एर उपाय के द्वारा उद्उुद कुण्दलिनी शक्ति द्वैत, द्वताद्वत या भग्यद्ध एव 
शुद्ध जगत की विभिन्न भूमियों को पार करती हुई पडष्व का भतिक्रमण वरती हुईं, सकोचों या 
ऋकचु कीं को विलीन करतो हुईं, समस्त श्रवार को उपसहत करती हुईं, अन्तत सामरस्यात्मक 
भर अद्ययाधस्था को पहुच जाती है। 
वैष्णबों के यद्दा भी नाम साधना से गृह की उपलब्धि, गुरु से चिन्मय भत्र वीज का शिष्य 


डे 
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में वपन, वषित बीज से दिव्य देह का आविर्भाव, दिव्य देह से वास्तविक भाव साधना ( और 
इसी देह से नित्य धाम में प्रवेश अथवा अपने ही शरीर में दहराकाश से उद्त हुए नित्य धाम 
का दशेन, माधुये भाव का अन्ततः सहासाव दशा में भारढ़ होना फलतः निद्यवाम ) भाव का 
महामावात्मा अन्तरंगाहलादिनी शक्ति रूप में आना और फिर निजी शक्ति से परतत्व का एकरस 
होकर आनन्दमय समरस दशा में अवस्थित होना सहजिया एवं गौड़ीय वेष्णवों में तो है ही-- 
शनेः शनेः इस रस की साधना का प्रभाव सभी सगुण धारा के उपासकों में भा जाता है--और 
रसिक साधना का प्राकदय हो जाता है। है 

बौद्धों के यहां भी चित्त की संबृत्त दशा मलिन बिन्दु या शुक्र है। इनकी बिन्दु ( 9050 
0०92/० ?7/0८८७३ ) साधना है। बिन्दु का उदबोध और कुण्डलिनी जागरण एक ही बात 
है। गुह्य प्रक्रिया अथवा महासुद्रा साधना द्वारा साधक बिन्दु को शुब्ध करता है और फिर उसका 
ऊर्घ संचार करता है। ज्यों ज्यों इस बिन्दु का ऊर्घ संचार होता जाता है त्यों त्यों उसमें से 
पाथिव, जलीय, आग्नेय एवं वायवीय अंश हटता जाता है. और अन्ततः वह गगनोपम बोधिचित्त 
हो जाता है। ब्राह्मणतन्त्रों में जिस प्रक्रार विभिन्न चक्रों की चर्चा है उसी प्रकार बौद्धागमों 
में भी चक्रों का उल्लेख है। यहाँ भो निर्माणचक्र, धर्मंचक्र, संभोगचक्र, तथा उष्णीषचक्र 
है। बिन्दु का क्षोभ निर्माण चक्र में ही होता है। इस शुद्ध बिन्दु का सध्यवर्तिनी भवधूतिका 
नाड़ी द्वारा ऊध्वे संचार किया जाता है और ऊध्वे संचार का अभिप्राय है समस्त विरोधी प्रवाहों 
का एकरस होकर ऊर्ष्वे श्राह । जिस अकार कुण्डलिनी शक्ति का जागरण होने पर ऊर्घे संचार 
एवं अधः संचार से बृत्त पूरा होता है उसी प्रकार बौद्धों के यहां भी बिन्दु का उष्णीष कमल 
तक संचार होकर पुनः जब निर्माण चक्र में प्रतिष्ठा होती है तमी वह स्थिर निर्वात दीपशिखा 
की भांति निष्कंप और स्थिर हो जाता है--यहां चित्त शोधन का छत्त पूरा हो जाता है--और 
शुन्यता कछणाभिन्न बोधिचित्त की महासुखात्मा निज दशा की स्थिर स्थिति हो जाती है । 
वेदिक अथवा अनागमिक धाराओं में यह स्थिति नहीं है। वहां जब चिन्मयी एवं संकोच 
प्रसारात्मिका शक्ति की संस्थिति ही खीकाये नहीं है--तो उसके जागरण की साधना का सवाछ 
ही कहां उठता है १ ८ 

इस प्रकार और भी कई ऐसे तत्व है जो केवल आगमों में ही मिलते हैं---उदाहरणार्थ 
शरीर का स्थूछ, सूक्ष्म एवं कारणमय होने के अतिरिक्त बंद्व तथा शक्ति रूप होना आदि आदि। 

विषय का उपसंहार करते हुए में पुनः उस आयम साधारण और भनागम व्यावर्तक बिन्दुओं 
की ओर समष्टि रूप में इंगित करना चाहता हूँ जिनसे तांत्रिक दृष्टि का निर्माण हुआ है। चिन्द 
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(१) सकोच प्रसारात्मिका चिन्मय शक्ति की स्वीकृति । 

(२) परतत्व का द्वयात्मक भद्वव रूप । 

(३) अवरोदण या विश्व के वहि-प्रकाशन में लीला अथवा रसतत्व की स्थिति । 

(४) प्रत्येक जड़ परमाणु में मूछ शक्ति की स्पदूनात्मकता तथा चेतन जीवों मे परतत्व को 
द्यात्मकता । 

(५) शक्ति का रुपान्तरण विद्ध और विश्व का उपसद्ार शक्तिमय। 

(६) सृष्टि प्रक्रिया का सित एवं रक्त बिन्दु युगल के परस्पर मिश्रण से होना । 

(७) छद् सत्र, शुद्ध जगत की परिकत्पना | 

(८) सृष्टि एव प्रढय--दोनों ही पच्र॒शत्यकारी मूल तत्व का आनन्दमय विछास । 

(९) सुप्त शक्ति का छृपावक्ष उत्थान और उृत्तपूर्ति द्वारा स्थिरीकरण । 

(१०) पूर्णावस्था में प्रपंच का विलय या बाचितानुउत्ति होने की जगदद आधार के चिन्मयी 
फरण द्वारा समस्त विकयों का अमतायमान द्दोना । 


राजस्थानी साहित्य : कतिपय विशेषताएं' 


होरालाल माहेश्वरो 


मरुभाषा या राजस्थानी की भाषा, साहित्य रूप, प्रवृत्ति, परम्परा और प्रकृति की दृष्टि से कुछ 
ऐसी घिशेषताएँ हैं, जो उसे हिन्दी ही नहीं, नव्य भारतीय आये भाषाओं में भी विशिष्ट महत्त्व 
और गौरव की अधिकारिणी बनाती हैं। भाषा-शास्त्रीय दृष्टि से हिन्दी परिवार की शेष समृद्ध 
भाषाओं-बोलियों के साथ उसका अधिक साम्य नहीं है, ऐसा इस विषय के विद्वानों का अनुमान 
है। उसका विकास-क्रम और व्याकरण प्रथक्‌ है ; फिर भी साहित्यिक दृष्टि से वह इस परिवार 
के ही अन्तर्गत समझी और मानी गई है। ऐसा लगता है कि यह सुविधाजनक स्थिति राजस्थानी 
और, उसके साहित्य के समुचित मूल्यांकन में बाधास्वरूप रह्दी है, ओर जा आज भी बनी हुई है । 
राजस्थानी साहित्य को चर्चा से पूर्व कतिपय अन्य सम्बद्ध बातों का उल्लेख भी आवश्यक 
है। राजस्थानी और हिन्दी ही नहीं, व्यापक दृष्टि से मध्ययुगीन भारतीय-भाय॑-भाषाओं 
का साहित्य परस्पर सापेक्ष है। एक भाषा के साहित्य में प्रवहमान और व्याप्त प्रवृत्तियों, विचार- 
धाराओं, परम्पराओं, और, पूर्वां पर सम्बन्ध तथा अभिव्यक्ति-शेलियों को गहराई से सममने के 
लिए भन्‍्य- भाषाओं के साहित्य का भालोड़न-विलोड़न भी करना पड़ता है। उदाहरण के लिए 
गोरखनाथ और नाथपंथ, नि्गुण सम्प्रदाय, भक्ति-प्रसार और प्रचार, रामभक्ति में मधुरोपासना, 
राधा और रुक्मिणी एवं विक्रमादित्य, भोज, आलाउद्दीन, हमीर सम्बन्धी साहित्य, गेय-पद्‌- 
परम्परा दोहा, कवित्त ( छप्पय ) भादि काव्य-रूपपरक- प्रबन्ध और मुक्तक रचनाएँ ; शेव, 
शाक्त और विभिन्न साधनापरक सम्प्रदाय, विभिन्न धर्म-मतों में मान्य भाचार-विचार, दर्शन, 
प्रभाव ; साहित्य में लोकतत्त्त-आदि आादि को लिया जा सकता है। इनके सम्यक्‌ अध्ययन 
के लिए हिन्दी के विद्यार्थी को मराठी, बंगला माहू-गुजर, गुजराती, राजस्थानी भादि के पुराने 
साहित्य को देखना आवश्यक है। इसी प्रकार, इन भाषाओं से सम्बन्धित विषय के अध्येताओं 
को एतद्विषयक हिन्दी साहित्य का अध्ययन भी अनिवाय है। इसका कारण यह है कि इनके 
मूल में एक ही तत्त्त, एक ही जीवन-दृष्टि और एक ही सांस्कृतिक भूमिका हे। अत्येक ने अपने 
जीवन-रस का सिंचन महाभारत, विभिन्न पुराण, रामायण. प्रस्थानत्रयी, मनु आदि स्थृतियों 
में से किसी न किसी रूप में किया हे। मध्ययुगीन भारतीय भारय॑ भाषाओं के साहिद्यों में 
परस्पर सापेक्षिता के ये प्रधान कारण हैं । 
हिन्दी और राजस्थानी के सम्बन्ध में इस व्यापक दृष्टिकोण से हट कर यदि और गहराई से 
विचार करते हैं, तो इन दोनों के साहित्य में विभिन्‍न कालछों में प्रवाहित अनेक साहित्यिक धारा- 


ड 
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उपधाराओों, परम्पराओं, काव्य-सपों, अमिव्यक्ति-पद्धतियों तथा प्रस्तुत-अप्रस्तुत विधान भादि 
के अध्ययन में एक पिशिष्ट अन्तर स्पष्ट दिखाई ठेता हैं। भाषागत भर व्यावरणिक अन्तर 
तो है हो । इस भवतर के मूल में इस भूखण्ड के छोगों की परम्परा और जानिगत विशेषताएँ, 
छोक की विशिष्ट जीवन-पद्धति मान मूल्य और दृष्टिकोण थी विभिन्‍नता भादि का द्वोना है। 
यही मतर राजस्थानी साहित्य की कतिपय अपनी जातीय विशेषनाओं का ग्योतक और उनके 
लिए उत्तरदायी है। विक्म की ग्यारहर्वी शताब्दी से लेहर अब तक इस साहित्य-धारा का प्रतक्त 
प्रवाह, सामाजिक चेतना को भात्मसात्‌ और लछोडजीवन को मुखरित करता हुआ सतन अजन्न 
रुप में बदता चछा आया है । इसको उपेक्षा करना, अनेक कारणों से घातक ही सिद्ध होगा। 
इस साहित्य सम्पदा को अपने में मिलाकर चलने से हिन्दी के गौरव की शतगुनी रद्धि होगी, 
इसमें सम्देह नहीं है। ऊिन्‍्तु यदि ऐसा नहीं हुआ तो यद भी असम्भव नहीं है. कि कमी जन- 
जागरुकता के रुद्दारे, यद साद्दित्य अपनी प्राणशक्ति फो समेट कर अपने खतत्र भरितत्त्व के 
लिए प्रयासशील हो। यह भी सम्भव दे कि वह हिन्दी में आत्मसात्‌ हो जाए। जो द्वो, 
यह्द तो भविष्य की बात है. और राजस्थानो के प्रेमियों, बोलनेवाऊों और साद्दित्यकारों की चेतना 
और चिन्तन-शक्ति पर निर्भर है। 
समय पा कर किसी भी भापा और मुख्य बोली के साहित्य की, प्रद्धति, परम्परा और 
छोकचेतना आदि के कारण कुछ ऐसी विशेपताएँ निर्मित दो जाती है. जो शेष भापाओं- 
वोलियों के साहित्यों में प्राय उसी रुप में नहीं मिक्तो । अपनी समग्रता में इहीं विशेषताओं 
को भाषा, वोली-विशेष की जातीय विशेषताएँ कहा जा समता है। ये जातीय विशेषताएँ 
केवल राजस्थानी साहित्य की द्वी नहीं श्रज मौर अवधी के मध्ययुगीन साहित्य में भी रक्ष्य 
की जा सकती हैं। मोटे तौर पर श्रजमापा का साहित्य भधिकाश में मुक्तक, गोपी-राधा-हृष्ण 
विषयक, प्रेम तथा श्ट्यार रसपरक और हृदय की कोमल उत्तियों का दोहा सवेया और ममहरण 
आदि उन्दों के रूप मे बाइक है। अवव्रो का साहित्य प्रगधात्मक, चरित-क्था परक, घटना- 
बर्णन-उपदेश समन्वित, हृदय को उदात्त उत्तियों का उदयोधर-पोपफ और छोक विशेष को 
सामूद्दिक चेतना का थोतक है और जो मुख्यत दोड़ा-चौपाई-रूप में लिखा गया है। 
राजस्थानी साहित्य की भी कतिपय महत्त्वपूर्ण जातीय विशेषनाएँ हैं, जिनका उस भागे 

क्या गया है। हिन्दी के सन्दर्भ में इस साहित्य के अध्ययन के सम्बन्ध से कुछ प्रइनों का 
उठना स्वाभाविक है । इस विषय में हिन्दी साहित्य के इतिहास का प्रचलित काऊ-विभाजन 
नामकरण ओर प्रत्येक काछ के अन्तर्गत विवेचित स'मग्री के भाक्लन को ध्याव मे रखना 


न 


आवश्यक है। आदिकाल' के अन्तर्गत आनेवालो जो ग्रामाणिक सामग्री उपलब्ध है, वह 
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अधिकांश में मारू-मुजर या पुरानी राजस्थानी को -सम्पत्ति है और कुछ मेथिली की भी है। 
'भक्तिकाल' में ब्रज और अवधी के साहित्य कौ ही,चर्चा विशेषह्प से मिलतो है। रीति या 
श्शंगार! काल में केवल ब्रज-साहित्य को और 'भाधुनिक काल” में तो खड़ीबोली-साहित्य का 
उल्लेख ही प्रायः उपलब्ध होता है। इससे सामान्य पाठक की हो नहीं, हिन्दी के एम० ए० उत्तीर्ण 
ओऔसत विद्यार्थी की यह धारणा बने बिना नहीं रहती कि कदाचित्‌ आदिकाल' के पश्चात्‌ 
राजस्थानी और मैथिली में साहित्य रचना विल्कुछ नहीं हुई और इसी प्रक्वार शेष कालों में छूटो 
हुई शेष भाषाओं के साहित्य को भी। लेकिन यह बात उचित नहीं है ।. जहाँ तक राजस्थानी 
का सम्बन्ध है, उसके साहित्य-निर्माण की सुदीध ओर भक्लुण्ण परम्परा आज तक रहो है । 
प्रश्न यइ हैः: कि यदि आदिकाल' में पुरानो राजस्थानी को रचनाओं को विवेचनीय समझता गया, 
तो कोई कारण नहीं कि कालक्रम से उसकी शेप प्रामाणिक साहित्य सामग्री को भक्ति, श्ंगार 
और आधुनिक काल में यथोचित स्थान न दिया जाए। मेथिली के सम्बन्ध में भी यही बात है है 
केवल तथाकथित 'आद्काल' की सत्ता को कायम रखने के लिए ही यद्‌ राजस्थानी और मेथिली 
को रचनाओं को लिया जाता है, तो उचित यही है, कि उनको न लिया जाए। विद्यापति 
को हिन्दी के आदिकाल का कवि घोषित करके हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठ विद्वान अपने इतिहास ग्रन्थों 
में ऐसा कर भी चुके हैं। यों भाषाशास्त्र के विद्वानों ने परिचमी हिन्दों और पूर्वी हिन्दी समूड़ 
की भाषा-वोलियों को हो हिन्दी की संज्ञा दी है। यह कहने की भावश्यकता नहीं कि साहित्य 
का इतिहास लेखन व्यक्ति, व्यक्ति-समूद और संस्था विशेष की मनमानी रुचि या इच्छा का विषय 
नहीं है। इसके लिए. एक बार जिन सिद्धान्तों को अपनाया गया, बाद में उनके भाधार पर 
उपलब्ध सामग्रो और तथ्यों कों अवहेलना करना कदापि उचित नहीं कहा जा सकता । इस 
: दूसरे प्रदनन का यदि परम्परागत और व्यावहारिक समाधान यह है कि राजस्थानी हिन्दी के 
हो अन्तगंत है, तो तत्काछ ही यह शंका उठती है कि कदाचित्‌ हिन्दी साहित्य के इतिहास 
. का काल विभाजन और नामकरण पुनविचारणीय है । 
यहाँ आदिकाल के भतिरिक्त हिन्दो साहित्य के इतिहास में लगसग संबत्‌ १८२५८ से 
१९२७ तक एक शताब्दी की एक और टूटी हुईं कड़ी की ओर इंगित किया जा सकता है । 
इस समय के आसपास से देश के जन-जीवन पर विदेशी प्रभाव विशेष रूप से पड़ना आरम्भ 
हुआ, जो द्वितीय महायुद्ध तक बढ़ता हो गया। इप काल में निर्मित साहित्य के मूल में पूर्व 
परम्परा-पालन तथा विदेशी प्रभात्र दोनों रहे हैं। कालान्तर में कहों कहीं विदेशां प्रभाव के 
अधिक बढ़ने से साहित्य-विशेष, पूर्व परम्पत से कझता हुआ भो दिखाई देता है। यह प्रमाव 
भारत के सभी प्रान्तों पर कम या अधिक, “किसी न किसी रूप में अवश्य पड़ा है। अतः 
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साहित्य में अमिव्यक्तिभेद द्वोते हुए मी विषय भेद अधिऊ नहीं टै। जहाँ तक राजस्‍्वान का 
सम्बन्ध है, उसको स्थिति भारत के गेप प्रान्तों से छुछ मिन्‍न रही है। देशी नरेश अग्नेजी 
सरकार के अधीन द्ोते हुए भो मपने अपने राज्यों में विशेषतया आतरिक मामलों में प्राय 
सतत दी थे । इन मरेशों और उनको मुदोधे परम्परा के अतगंत यहाँ के कवियों का दृष्टिकोण 
मपेक्षाकृत मिन्‍न रद्य टै। इस प्रकार के वातावरण के कारण कुछ मिनता स्वाभाविक हो 
थी। दुर्भाग्य से इस वात को ध्यान में न रखने के कारण हिन्दी साहित्य के इतिद्वासकार 
विक्रम की उन्नीस्ी शताब्दी और उसके बाद के छुछ वर्षों के राजध्यानों साहित्य को न तो ठोक 
से ऋण ही कर पाए और न ही उसका समुचित मृत्यांकन कर सक्रे। हिन्दों साहित्य के 
इतिद्यस में ये १०० वर्ष भत्यन्त मद्धत्त्वपूर्ण हैँ। इस काल में रीति या *थगार काल का प्रारम्भ 
होना माना गया है। किन्तु दुर्भाग्ययश साद्ित्य निर्माण की दृष्टि से यद्र समय शून्यन्साहै । 
एक्राध अपवाद को छोडकर कोई विशेष उल्लेखनीय साहित्यिक छृति इस काल में उपलब्ध नहीं 
दोती । आशा की जा सकतो थी कि “भादिकाल' की भाँति ही कड़ो मिलाने में, इस का 
के साहित्य विवेचन के प्रमग में राजस्थानी साहित्य को सो स्मरण झिया जाता, किन्तु उल्लिखित 
इष्टिमिदु के कारण ऐसा नहीं हुआ। यहो कारण टै कि बॉकोदास, सूर्यमर भोसण, विष्णोई 
सिद्ध कवि परमानद्‌ दास वणियाल और शकरदान सामौर जैसे सशक्त और सूर्धन्य मद्ाकवि 
हिन्दी के इत्तिहस ग्रन्थों में सर्चंधा उपेक्षित हो रहे । 
साहित्य के विभिन्‍तर कारों के विमाजन और नामकरण के लिए भाधार क्‍या दो, यही 

विचारणीय विपय है। साधारणतया रचना, रचयिता, विषय और पद्धति में से एक को इस 
हेतु ध्यान में रखा जाता है। इनके अतिरिक्त कीं कहीं राजनेतिक ऐतिहासिक और सामाजिक 
धरातल का भो आधार लिया जाता है। इस विभाजन और नामकरण में कार विशेष को 
प्रमुख भौर व्यापक प्रतत्तियों को क्ॉँको के दर्शन दोने चाहिए तथा भत-प्रतृत्तियों के ग्रेतन- 
स्वरूप अन्तर्विभाग का आधार भों किसी न किसो रूप में बना रददना चादिए। यहो नहीं 
सैद्धान्तिक आध रों में भी सर्वन एकरूपता रहनी आवश्यक है। ऐसा न होने से हो मनमानी 
का अवसर मिलता है। “आदिकाल नाम इनमें से किसो का वोध नहीं कराता। भक्ति और 
ख्श्गारकाल नामों के मूल में प्रउत्तियाँ हैं भौर आधुनिक काछ नाम पद्धति के आधार पर दिया 
गया है। स्पष्ट ही यह काल-विमाजन और नामकरण दोपपूर्ण तथा भ्रान्तिजनक है। ऐसी 
स्थिति में जब सपूचा राजत्थानों साहित्य हिंदी में मिछेया या मिलाया जाएगा, तो काल 
विभाजन और नामकरण क समस्या और सो जटिल होगो। इसी प्रकार मथिली साहित्य के 
सन्दूरम में विद्यपनि तक त्तो ठीक है, किन्तु उसके पूर्व और पश्चात्‌ के मेथिली-भाषा के साहित्य 
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को छेने पर सम्भवतः यह कार्य दुष्कर सा प्रतीत होने छगेगा। ताएपये यहद्द है कि वर्तमान 
स्थिति में तो हिन्दी साहित्य के इतिइस का प्रचलित कोल विभाजन और नामकरण शायद 
कुछ वर्ष और चल जाए, यद्यपि इस पर अनेक प्रइ्नवाचक चिह्न लगाए जाने छगे हैं. किन्तु 
समूचे राजस्थानी साहित्य को इसके अन्तर्गत लेते ह स्थिति बदलने को सम्भावना निश्चित सत्य 
होगी। इसकी विशाल और वबिभ्यपूर्ण साहित्य-राशि को देखते हुए यह बात छ़तापूरवेक कहो 
जा सकती है और जो साधार है। 
इस सम्बन्ध में हमारा सुझाव यई है कि हिन्दी को प्रमुख भाषाओं--राजस्थानी, मेथिलो 
अवधो, त्रज और खड़ीबोलों के साहित्यों के प्रामाणिक सामग्री के आधार पर प्ृथक्‌ पृथक इतिहास 
लिखे जाएं और उनको तत्तत्‌ साहित्य-धारा नाम से पुकारा जाए। उदहरणाथर्थ राजस्थानी 
साहित्य-धारा के अन्तर्गत राजस्थानी साहित्य का इतिहास होगा, जो सामूहिक रूप से हिन्दी 
साहित्य के इतिहास का एक अन्न कहा जाएगा। इसी प्रकार उपयुक्त अन्य साषाओं के इतिहास 
होंगे। ऐसा होने पर स्पष्ट ही हिन्दी का साहित्यिक इतिहास-लेखन किसी एक व्यक्ति का 
कार्य नहीं रह जाएगा, क्योंकि व्यक्ति-विशेष के लिए इस विशाल रूप में हिनदी-परिषार के 
समस्त साहित्य का अध्ययन और गअहण प्रायः असम्भव व्यापार-सा ही होगा। और तो और 
राजस्थानो साहित्य और उसकी रचनाओं के सम्बन्ध में आचाये रामचन्द्र शुक्र से लेकर वर्तमान 
में प्रचलित हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्थों में जो उत्टी-सीधी और हास्यास्पद बातें कही 
गई हैं, उनसे हमारे कथन की सत्यता सिद्ध होगी। यह द्वालत तो तब है, जब इसका 
भत्पांश ही सांमने आया है । 
उपयुक्त कथन राजस्थानी साहित्य की प्रमुख विशेषताओं के सम्यक्‌ दिग्दशन के लिए ही 
कहा गया हें। आगे हम राजस्थनी साहित्य को कतिपय उन विशेषताओं का संक्षेप में 
उल्लेख करते हैं, जो या तो हिन्दो साहित्य में अग्राप्त हैं या अत्पप्राप्त हैं। जेंसा कि पहले 
कहा जा चुका है हिन्दी के प्रसंग में हम इनको इस साहित्य की जातीय विशेषताएँ कह 
सकते हैं । 
इस साहित्य को चार मुख्य धाराओं में विभाजित कर सकते हैं--चारण-साहि त्य, जेन- 
साहित्य, छौकिक साहित्य तथा सिद्ध-साहित्य। लोकिक-साहित्य से हमारा तात्पर्य उस 
साहित्य से है. जिसका रचयिता उल्िखित शेष तीनों में से किसी धारा का कवि नहीं है, 
अथवा लोक-असिद्धि के कारण कालान्तर में उसका व्यक्तित्व अपनी कृति में ही समाहित होकर 
रह गया है। सिद्ध-साहित्य नाम के लिए भी दो शब्द कहने आवश्यक हैं। आध्यात्म-क्षेत्र 
और मोक्ष-पथ के सम्बन्ध में सगुण, निगुण, के कठघरे उचित प्रतीत नहीं होते। इस क्षेत्र 
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में कवि-साधक को, जिस किसी माध्यम से किसी प्रझार की, किसी परिमाण में यदि सिद्धि 
की उपलब्धि हो जाए, मथव्रा वह इस हेतु प्रेरित हो, तो उससे सम्बन्धित अभिव्यक्ति सिद्ध 
साहित्य के अन्तर्गत मानी जाएगी, चाटे वह प्रयास और सिद्धि समुणोपासना, निर्ग णोपासना 
या समन्वित रूप से उभयोपासना से ही प्राप्त क्‍यों न हुईं हो। जो कोई इस सिद्धि हेतु प्रयास 
करता हे, या जिस किसी को यह किसी रुप और मात्रा मे प्राप्त द्ोतीटे, वही सिद्ध हे। 
एतद्‌ विषयक समस्त प्रक्रियाओं की अभिव्यक्ति का सामूहिक सलाम सिद्ध साहित्य है। मुख्य 
बात सिद्धि की है, सगुण या नि्गुण की नहीं। उत्लेखनीय है कि मराटी साहित्य में भी 
सगुण-निर्गुण जैसा कोई विभाजन नहों है। इस पिपय के विस्तार में जाने की यहाँ 
आवश्यकता नहीं है। 
इस नामकरण के लिए एक बात और मीहे। ठेठ-्मछ-प्रदेश में प्रवत्ति पुरामे और 
प्रसिद्ध दो सम्प्रदायों--विष्णोई और जमनाथी और उनके साहित्य फो इस सदर्भ म॑ देखा जा 
सकता है। इनमें द्सावतार तो मान्य है, किन्तु मूर्ति-यूजा का विधान नहीं हेँ। “उपासना 
हरि या विष्णु की की जाती है जो निर्म॑ण जय के पर्याय है। नाम-स्मरण इसका श्रेष्ठ पपाय 
है, किन्तु नियि-विशेष और अवसर-विशेष पर घी से दृवन करना एक परमावश्यक छृत्य हैं। 
इस प्रकार, इनमें न केवल समुण-निर्गुण समन्वित रूप ही मान्य है, प्रत्युत वैदिक कर्मकोण्ड- 
यच की भी उतनी ही मद्त्ता है। विष्णोई सम्प्रदाय के प्रवर्तक जाम्मोजी विष्णु और शेप 
विष्णोई साधु-सन्‍्त, कवि तथा जसनाथजी और जसनाथी सत “सिद्ध” कहे जाते है । भरत 
इन दोनों सम्प्रदायों के साहित्य को “सिद्ध साद्दित्य कहना समीचीन है। रामस्नेही सम्प्रदाय 
में राम के सगुण निराकार रूप का स्मरण और साधना मान्य है। निरजनी सम्प्रदाय के 
उद्मव प्रवत्तन प्रसार-प्रचार और साहित्य सम्बन्धी सामग्री अभी विशेष भ्रकराश में नहीं आई 
है और जो कुछ आई है. उसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में काफी मतभेद होने की गु जाइश 
है। यों प्रचछित मान्यता के अनुसार यह तथा दाव्पथ निर्गुण बारा के अन्तगंत गिने जाते 
हैं और यद्दी वात यहाँ के होष सम्प्रदायों के सम्बन्ध में भी है। उल्लेखमोंय वात यह है. कि 
उत्तरी भारत में धर्म-सम्प्रदाय या पथ निर्माण का सूत्रपात राजस्थान में ही हुआ। सबत्‌ 
१७४२ में पीपासर गांव के पँवार राजपूत जाम्मोजी द्वारा श्रत॒त्ति विष्णोई सम्प्रदाय उत्तरी 
भारत का पहला सम्प्रदाय है। यह कथन विभिन्‍न दाशंनिक मतवादों कौ ध्यान में रख कर 
नहीं कह गया है । उत्तरी भारत की सिद्ध (या सत १) परम्परा में इस प्रकार सम्प्रदाय 
निर्माण का सूत्॒पात जाम्मोजी से ही हुआ । 
दूसरी बात यह हैं कि यहाँ के सिद्धों ने जाति पांति और तद्जन्य फँचनीच भावना और 
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एतंदू विषयक परम्परागत मान्यताओं पर सामाजिक दृष्टि से कभी प्रहार नहीं किया। जाति- 
पाँति सम्बन्धी सामाजिक स्थिति को खीकार करके हो इन्होंने अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया । 
हाँ, आध्यात्म-क्षेत्र में सबने अमेद्‌ स्थिति ही खोकार को। केवल कबीर और उनकी विचार- 
धारा को ही ध्यान में रखने के कारण, विद्वान लोग कभी कभी यह समम्त लिया करते हैं 
कि निर्गुण पंथ' के पेटे में आनेवाले सभी सिद्धों ने समाज और सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध 
में वेसी ही बातें कही होंगी, जेसी कि कबीर ने। निवेदन है कि तथ्य प्रायः इसके विपरीत 
ह्दी हैं। 

इस साहित्य की परम्परा विक्रम की ११ थीं शताब्दी से लेकर अब तक बराबर अकछुण्ण रही 
है। चौदहवीं शताब्दी से तो प्रायः प्रत्येक चरण की प्रामाणिक कृतियाँ उपलब्ध हैं। हिन्दी- 
परिवार की शेष . भाषा-बोलियों की स्थिति ऐसी नहीं है । इस सम्बन्ध में आदिकाल' तथा 
उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी ( संवत्‌ १८२५-१९२५ ) के हिन्दी साहित्य की कुछ चर्चा कर आए 
हैं ( देखें पीछे )। आदिकाल के विषय में विस्तार से जाने की आवश्यकता नहीं है। 
शेष के सम्बन्ध में यहाँ कुछ कहना है, क्योंकि उसकी चर्चा अधिक हुई नहीं है। भाव, 
विषय, तथा भाषा शेली की दृष्टि से विक्रम की उन्नोसवीं शताब्दी और उसके पश्चात्‌ के कुछ वर्षा' 
का अव्पमात्रा में उपलब्ध हिन्दो काव्य, काव्य की दृष्टि से विशेष महत्त्व नहीं रखता । ऐसा 
प्रकारान्तर से इस विषय के अध्येताओं का स्वय॑ ही कहना है। समूचा हिन्दी-प्रदेश इन दिनों 
राजनेतिक दृष्टि से आक्रान्त और डावांडोल स्थिति में था। उसकी मान्यताएँ टूटने और 
परम्पराएँ विगलित होने लगी थीं। धार्मिक दृष्टि से वह आस्थाहीन और आाउम्बरों से 
परिपूर्ण था। इसके फरखरूप साहित्य-निर्माण और उसके महत्त्व की दृष्टि से हिन्दी प्रदेश 
प्रायः शुन्य ही रहा। जेसे आदिकाल' के सम्बन्ध में हिन्दी साहित्य का इतिहास लेखक 
अंनेक इतर और असम्बद्ध बातों की चर्चा का लबादा ओढ़ कर अपनी कमजोरी छिपाना चाहता 
है, कुछ कुछ वेसे ही वह इस काल के १००। १२५ सालों में भी “करता है। यहाँ वह 
प्रधानतया राजनेतिक उथल-पुथल, विभिन्‍न सुधार आन्दोलन और उनकी पृष्ठभूमि तथा खड़ीबोली 
के बीज-वपन की रोचक कहानियों द्वारा ही साहित्यिक इतिहास की इतिश्री समझ निकल 
भागना चाहता है। साहित्य के नाम पर यत्किंचत्‌ पद्मद्ध रचनाओं और तुकवंदियों 
का उत्लेख ही उसका विषय बन पाता है। राजस्थानी साहित्य इस स्थिति को बदल सकता 
है; वह इस टूटी कड़ी को जोड़ सकता है। महाराजा मानसिह, बॉकीदास, किसना भाढा, 
भन्छाराम, दो विष्णोई सिद्ध कवि--परमानन्द दास वणियारक और हरजी वणियारू, आसिया 
इुद्जी, गोपालंदान दछवांड़िया, सूर्य मीसण, शंकरदान सामौर, रामनाथ कविया भादि 
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आदि अमेझ ऐसे कनि इन वर्षों में हुए हैं, जिहोंने विविध प्रकार से उत्हष्ट और चिर- 
स्मरणीय साहित्य की रचना की है। पूर्व-परम्परा के साथ, देश में व्याप्त तत्कालीन परिस्थिति 
को भापने, परखने, उसके परिणामों भौर प्रतिक्रियाओँ से सचेत कराने भौर ठचित-दिशा- 
निर्देश करने में भी ये तथा ऐसे दो अन्य राजस्थानी कतरि अपनी समता नहीं जानते। किसी 
भी भापा को उन पर गे हो सकता है। युग की नारी को इन्होंने कितनी बारीछी से पकड़ा- 
सममा है, विचारों और उनकी परिपक्रता तथा भावपूर्ण प्रेपणीयता में अपने समकाछीन हिन्दी 
कवियों से कितने आगे हैं, इसके दो एक उदाहरण पर्याप्त होंगे। 
बॉकीदास ने वीर-विशेष पर कविता न ल्खिकर मुख्यतया वीर पर छिखी। उनका कथन 
किसी भी वीर के लिए है। यह वीररसात्मक कार्यों की पूर्व परम्परा से किचित्‌ पथरुता है । 
कारण यद्द था कि उस समय जावीय गौरब और खाधीमता की भाषना से मुक्त वीर उनकी दृष्टि 
में कोई नहीं था। सच्चा कवि मूंठी कविता क्‍यों लिखे? उन्होंने भप्नेजों के विरुद्ध 
देश को चेतावनी दी। उनके एतद्‌ विषयक प्रसिद्ध गीत के तीन द्वाले नीचे दिए 
जाते है --- 
भायो ईंगरेज मुल्क रे ऊपर, आहँस छीधा खेचि उरा । 
धणियाँ मरे न दीधी धरती, धणियों ऊर्मों गई घरा ॥१॥ 
फौजों देख न कीधी फो्जों, दोयण किया न खला डलछा। 
खो खाँच चूडे खार्वेय रै, उणद्दि ज चूड़े गई यछा ॥२॥ 
छत्रपतियाँ लागी नह छाणत, गटपतियाँ धर परी ग्रुमी । 
वल नह कियो वापडा बोताँ, जोनोँ जोताँ गई जमी ॥२॥ 
बॉकीदास का समय सवत्‌ १८३८ से १८९० हे। 
जय बॉकीदास के ऐसे भ्रयत्त भी पूरे पड़ने म दिखाई दिए तो सूर्यमल मीसण 
ने एक अभूतपूर्व उपाय निकाछा। उठाडोंने नारी से सम्बन्धित २८२ दोहों की 
सतसई! का निर्माण किया। उनकी नारी तेजखिता और वीरता की प्रतिमूतति है। जब 
नारी देशह्वेतु युद्ध में मर मिटने को तेयार है, तो पुरुष क्‍यों न द्दों! कवि ने वस्तुत नारी के 
साध्यम से गदरकाछीन सोये वीर पधुए्पों को परोक्ष रुप से प्रदुद्ध करना चाहद्या था। 'मरणं 
का मदृत््व उनकी नारी ने सिखाया -- 
इला न देजी आपणी, ह्वालरियाँ हुल्राय । 
पूत सिखाब पालणे, मरण बडाई माय ॥ 
कहना ने होगा कि कवि के ये केयन उस समय में जिनने सत्य थे, उतने आाज भी हैं, भौर 
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जबतक देश प्रेम की भावना रहेगी, वे वेसे ही रहेंगे। सूयमल ने देशी-नरेशों को प्रेरणा देते 
हुए देश पर छाती हुईं पराधीनता की काछी घटा को रोकना चाहा था। देव-दुविपाक से उनका 
यह कार्य पूरा नहों हुआ। इसी कारण तत्कालीन राष्ट्रीय जीवन की मछक खरूप उनकी 
सतसई' में एक कहण रस पूरित अन्तः्सलिछा भी बहती दिखाई देती है । 
उनके पश्चात्‌ इसी परम्परा के अन्य महाकवि शंकरदान ने इस काय को सम्भाला। उन्होंने 
देशी नरेशों से कोई भाशा न रखकर बढ़े बढ़े जागीरदारों को देश पर आईं आपत्ति को दूर 
करने को प्रेरित किया। उन्होंने सदेव शोषित और दलित लोगों के हितों की रक्षा की, 
भपनी कविता और कार्य दोनों के द्वारा। छोक ने उनके गीतों को बंदूक की गोली की 
उपमा दी है :--- । 
संकरिये सामौर रा गोली जेहड़ा गीत । 
मिंत ज साँचा मुलक रा, रिपुवाँ उलटी रीत ॥ 
शंकरदान का समय सं० १८८१ से १९३० है। उनकी मझत्यु पर कहे गए 
सिढायच द्यालदास, गारब देसर ठाकुर, गिरधारी सिंह भौर चारणवास के गोसाई' गणेशपुरीजी 
के मर्सियों से उनकी महत्ता प्रकट होती है। ये क्रमशः नीचे दिए जाते हैं :-- 
(क) रहो ढ्वितू बण रेत रो, छाग लप॒ट सह तोड़ । 
नान्‍्हां मिनखाँ हित लड़ यो, मुलक तंगो सिर मोड़ ॥ 
(ख) नह जणजे जग में निलज, दीण हीण दबकेल। 
बेमाता हेकण भले, जण संकर जबरेल ॥ 
(ग) बली बीकपुर बाजतो, हो संकर सिरताज । 
गिरवुर डिगल रो गुड़यो, इण सुरघर में आज ॥--मुखश्रुति से संग्रहीत । 
कवि ने अंग्रेजों की नीति, हँगजी-जवारजी, ताँतिया टोपे आादि के सम्बन्ध में राष्ट्रप्रेम 
से ओत-श्रोत और भावोह्ास भरे गीत लिखे हैं। अंग्रेजों की नीति सम्बन्धी यह गीत अपने 
ढंग का अकेला ही है :--- > 
वाणिजां नीत हित देस जांणो बुरी, नफे हैँ सछो ओ बुरो नापे । 
कुछखणां देस हित काज करसी किसा, दुखियाँ री छूट हूँ: नंद घापे ॥१॥ 
बिणज रो नाम छे आया बण बापड़ा, तापड़ा तोड़िया राज ताँई' । 
मोको पा सुगलांण रो मांण जिण मारियौ, पोखो थां कुण कयाँ समझ्त काँई' १ ॥२॥ 
घोल दिन देखता नबाबी धपाई, सँताई बेगमां अवध साही । ; 
खोड़छा फोज हिनवांण री खपाई, सफाही नाखो मत सरम साई ॥१॥ 


१४० विश्वभारती पत्रिका 


घरा हिनवाण री दावर्‌या धक्के सू, प्रगट भें छड़यों ही पार पड़सी । 
सगठ में एक हुय भेद मेटो सकल, छोक जद्‌ जोस हू जबर छठसी ॥४॥ 
मिल मुसलमान रजपूत भी मरेठा, जाट सिख पथ छडि जबर जुड़सी । 
दौडसी देस रा दृवियोडा दाकछ कर (तो) मुलक रा मीठा ठग तुरत मुडसी ॥णा 
भरोसो छाँडि फिरगाण रो अम्यौडा, देखसी नफो नुकसाण मथी । 
नर्वोनित धान किरसाण निपजायसी, (तो) पायसी फते द्विनवॉण पक्की ॥३॥ 
“सुखभ्ुति से 
यही नहीं, ठेश की तत्कालीन सामाजिक राजनेतिक स्थिति का भी अत्यन्त मार्मिक कष्ण 
चित्रण कवि ने किया । कतिपय दोहे द्रश्व्य है -- 
द्वा नेहो तो हूँत, सतोखी रहिया सदा । 
भाखा आज अछूत, कया वापडा रामजी ॥१॥ 
द्रेस मगत दोखीहं, सोखी आज सुवारथी। 
अब होगी ओखीह, रद्रणी इजत रामजी ॥३॥ 
हुयग्या सह हुक्काम, मिल अगरेजा हूँ मुरख । 
आज दुख्यारण भाम, रेत बापड़ी रामजी ॥३॥ 
रह्यौ सह्मौ रुजगार, अगरेजों खोस्योौ भठे। 
भूखी किण विध भार रेयत माले रामजी ॥४॥ 
कविता ने गिणकार, राजावाँ सग कवि रलया। 
गिणिया गया गिंवार, रव्या सह्या म्हे रामजी ॥५॥ 
उगत्या धण अणमोीऊ, अल कार जाजू अवस। 
सखरा सबद सतोल, रेत न जांगे रामजी ॥६॥ 
घरकां पर कर घांत, तखारों सूत्ते ठुरँत । 
बीरोटण री बात, रही इणी मैं रामजी ॥जा 
सजा मुखमछी सेज, नर सोवे हुय हुय निसक,। 
वे काटा रा बेज, रती न जाणे रामजी ॥८॥ 
भाज सग टय ओदइ, मदृछा जिम घण मजछो | 
उपरोथली अस्योद, रुलो मूंपड़योँ रामजी ॥॥ 
पेसू निजर पसार/ खुणवाछो दीसे न सच । 
कू कुण ने किरतार, राज बिना हो रामजी ॥१ ना 


च 
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महल ज लटण मोकला, चढ़या सुण्य चिंगज | 

लूठण मूँपा छालची, भाया बस इंगरेज ॥११॥ ० मै 
माथा देणां मुलक ने, कारज सहज न कायु। 

जंणे अनड़ इसड़ा जिकी, मोत्यां मूंघी माय ॥१२॥--मुखश्रुति से 


कवि के एक एक छंद के पीछे कितने भाव उमड़ रहे हैं, यह कहने की आवश्यकता नहीं है । 
यही नहीं उमिला-विषयक कुछ सी न लिखने के,कारण इन्होंने ही सर्वप्रथम तुलसीदास 
को उलाइना दिया था १-- 
ठतुलूतली घिन घिन तोय, रची सकल मानस मयण । । 
महा अचंसो मोय, उरमिल त्याग न भोलुख्यो ॥--मुखश्रुति से 


शंकरदानजी अपने समय के श्रेष्ठ कवियों में से एक, जागरण के वेतालिक, क्रान्ति के अग्रदूत 
ओर उत्साह के शक्ति-पुज्ञथे। उनकी कविताओं में दलित मानवता के काँपते ख्रों ने सशक्त 
वाणी पाई थी । देझ्ष प्रेम और राष्ट्रीयगा उनकी कविता में साकार हुईं थी । 

विचारशील पाठक निर्णय करें कि इस काल में ऐसे कवियों का महत्त्व क्या है। हिन्दी 
के सन्दर्भ में इन १००। १२७ वर्षो सें निर्मित राजस्थानी साहित्य की देन कुछ ' शब्दों से नहीं 
आँकी जा सकती ; ऊपर केवल कुछ संकेत ही किए गए हैं । 

ऊपर कतिपय मसिये उद्धुत किए गए हैं। मर्सिया या पीछोछा राजस्थानी साहित्य की 
अपनी विशेषता है, जिसकी परम्परा आज तक विद्यमान है। मर्सिये की कुछ विशेषताएँ 
ये हैं :-- 

(क) यह्द किसी की मृत्यु पर कहा जाता है जिसमें मरनेवाले के प्रमुख कृत्यों, उनके प्रभाव 
महिमा, विशेषता, सफलता आदि का भावभरा चित्रण रहता है । 

(ख) यहद्द चित्रण दिवंगत आत्मा के काये और खमाव की समग्रता में होता है। 

(ग) यह चित्रण कछणरस पूरित, प्रेम और श्रद्धा भरे भावों से ओतग्रोत होता है । 

(घ) इसमें बिछुड़नेवाले के न होने के कारण दह्वार्दिक दुख और वेदना का मामिक वर्णन 
होता है। 

(दो) यह वर्णन व्यक्तिगत होते हुए भी सामूहिक प्रतीत होता है । 

(व) आंडम्बर रहित, आयास-हीन, देनन्दिन प्रयोग की सरह भाषा का प्रयोग किया 


जाता है। भावों की प्रधानता होती है जिसमें कथन की सच्चाई और निरछलता भनिंवायत्त 
निहित होती है। न 


बडे विश्वसारतो पत्रिका 


(8) अन्त में खय को किसो मे किसी प्रकार से सांत्ना दी जाती है, पर बह बात समी 
मर्सियों में नहीं पाई जाती । 
मसिया किस पर कहां जाय इसका कोई नियम या यन्धन नहीं है। सप्तियों झा पूरा 
रसाखादन तमी किया जा सकता है, जब उससे समधित पूर्ण प्रसग शात द्वो। 
(क) बाधा कोटड़ा पर कहे गए वारहट भासानन्द के मर्सिये तो उ-ग्रसिद्ध दी हैं, जिसके 
प्रसंगोत्लेख की आवश्यकता यहाँ नहीं है। एतद्विपयक पाँच दोहे ये हैं '-- 
हूँक के जे माह, दादूँ पण दूणी दगे। 
घू घलिया घड़माँय, वरल्ा उठे बाघजी ॥१॥ 
बाजी बिन कोटड़ो, छागे यों अहड्डोह । 
जानी घरे सिधाविया, जांणे मांटबड़ोइ ॥२॥ 
छाखों बालद त्याव, फीरत रो सोदौ करे। 
एकरस्पाँ घिर भाव, विणजारों हो बाघजी ॥३॥ 
ठौड़ ठौड़ पगदौड, करस्याँ पेटज फारणे । 
रात दिवस राठौड, वीसरस्याँ नेंह बाघने ॥४॥ 
द्वाल हिया सिव वाड़ियाँ, पय दे पॉवड़ियोंद। ६. 
बाघे सू बातों करों, गल दे बॉइड़ियोंह "४--राजस्थान पीछोछा से 
(ख) श्रसिद्ध नाथ योगी छाड़नाथजी रु के मद्वाराजा मानसिह के समझालीन थे। 
वे अत्यन्त ग॒णप्राददी और सर्वतोझुखी/पावान थे। उनकी सत्यु पर बे गए दो दोहे 
द्श्व्य हैं. -- 
कवियों करो कतार, * 'हियाँ सघसी इमें। 
हाथ्याँ बगसणहार, छागौ छाड़वी ॥१॥ 
विएगा छागैबाग, “न होगे मोरिया । 
जोगी हे तूँ जाए *ण दें देवाइरा ॥१॥--राजस्थान पीछोछा से 
॥ विष्णोई सम्प्रदाय में 
शिष्य सुप्रसिद्ध मद्ाकवि छुरज ने कई छप्पयों और दोहों में 


मीचे दिए जाते हैं. -- दीनपति 
सुकत ग्यान सछे ० सदी दापवे। 


बोठलदास बे पे न सारी मुरधरा पा 


उनके देहायसान पर उनके 
मसिये कहे थे। दो छ्न्द्‌ 
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धूम जप धारणां, ग्यान भारी गुण सागर। 

सहज सील संतोष, कियो पंथ महा उजागर । 

मुष दीठाँ दुख जाय, दुख सह सिटे दुरजंण । 

लख गुण लमतां, किया दोय वील्ह अवगंण । 

दुरिजंणा साल सेणां द्‌ई, जोती श्री देवां जयौ । 

वीछड़े जीव छागी विरह, अजे नेसासौ न गयो ॥२॥--हस्तलिखित ग्र॑थ से 


वर्तमान में विभिन्न युद्धों में जीवन की आहुति देनेवाले अनेकशः वीरों-पीरूसिह शेतानसिंह भादि 
तथा देशभक्त नेताओं--नेहरूजी और शास्त्रीजी पर राजस्थानी कवियों ने सावभरे मर्सिये 
कहे हैं। यही नहीं वीररस के कवि ओर राजपूती परम्परा के समग्रता में प्रतीक जोबनेर 
ठाकुर साहब रावल नरेन्द्र सिंहजी के हाल ही में हुए खर्गवास पर राजस्थानी के विद्वान, कवि 
श्री शम्भुसिह मनोहर ने अत्यन्त मार्मिक मर्सिये लिखे हैं । 

(क) राजस्थानी में विक्रम सोलहवीं शताब्दी पूर्वार्द से आख्यान काव्य मिलने छगते हैं। 
किसी गत घटना के वर्णन को आख्यान कहते हैं । भाख्यानों की कथावस्तु रामायण, महासारत, 
पुराण और इतिहास-अँथों से ली जाती हैं जो प्रायः सबकी जानी-पहचानी होती है। 
ये अनेक प्रकार की प्रचलित देशी राग-रागिनियों में गेय तथा प्रधानतया सुनने के लिए ही होते 
हैं। कथारम्भ होते ही श्रोतागण उसको सहजमाव से समझने लगते हैं। विभिन्न पात्र 
और घटनाएं क्रमशः भाती ओर स्पष्ट होती चलती हैं । प्रायः सभी रसों का समावेश रहता 
है. किन्तु भक्तिमाव को मुख्यता रहतो है। मनोर॑जन के साथ साथ इनसे धार्मिक संस्कारों 
की रक्षा सुहचि-निर्माण उदात्त-गुण-ग्रहण-प्रेरणा एवं भक्ति के प्रचार-प्रसार में बड़ा योग 
मिलता है। नाटकीय तत्त्वों का पर्याप्त मात्रा में समावेश रहता है। संवाद और वर्णन 
: छोटे छोटे होते हैं ; इनमें प्रधानता प्रायः संवादों की होती है। इस श्रकार भाख्यान में 
कथा काव्य संगीत और नाटक-सभी की :सिलीजुली विद्यमानता रहती है। भाषा लोगों की 
बोलचाल की होती है ; भतः इनका ग्रस्ाव बहुत व्यापक और गहरा पड़ता है। इसी कारण 
थे समाज के प्रत्येक वर्ग में पहुंच कर छोकप्रिय हो जाते हैं। 

(ख) राजस्थानी में ऐसे बहुत से आख्यान-काव्य उपलब्ध होते हैं, जिनमें विष्णोर सम्प्रदाय 
के कवियों को देन विशेषहूप से उल्लेखनीय है । इन कवियों ने पौराणिक और ऐतिहासिक विषयों 
प्र अनेक मोहक और हृदयगआही आखझ्यानों को रचना की है। पौराणिक भाख्यानों में 
इनके प्रसिद्ध आठ काव्यों का नामोल्लेख यहाँ किया जाता है ;--- 


१४४ विश्वमारती पत्रिका 


कवि डेल्ह झूत कथा अहमनी ( अमिमन्यु-आख्यान ) 
पद्‌म भगत कृत दरजी रो व्यावलों (कृष्ण इक्मिणो विवाह-भाख्यान ) 
भेहोजी गोदाराइ््त रामायण 
केसौजी गोदारा इत पहलाद चिरत 
कथा बहसोवनी ( पाण्डवों का स्वर्णयज्ञ सम्बन्धी आख्यान ) 
फ्था सुरगारोहणी ( _ » छर्वात » 
फथा भीव दुस्ासणी ( भीम का दुशांसन को मारना-- ) 


तथा मुरजनदास पूनियाक्षतत उपा पुरांण। 

टदाइरणार्थ क्या भहमनी' से कुछ पक्तियाँ नीचे उद्भुत की जाती हैं. -- 

चक्रव्युद् युद्ध में अभिमन्यु का जाना निश्चित सममकर युधिष्टिर ने तिराट से ठसकी पत्नी 
उत्तरा फो हस्तिनापुर छाने के लिए योजना बनाई और इस हेतु रैबारियाँ को बुलाया। राजा 
और 'दवारियों! का सॉढ़ों! [ झँटनियो ] के सम्बंध में हुआ यह सवाद दर्शनीय है -- 


रैबारी भीतरि तेड़ाया तेड़ो दहुल राय । 

कनरी सॉढोँ थारे भणजे घड़ियाँ जोयण जाय । 

पैछो रैबारी इणि परिबोछे, राजाजी अवधारि। 

छोट कियोंड़ी तीखे कॉने, साँटीड़ा से ख्यारि ॥ 

भरहा काला सरवण फाछा कया मजीठी वानी । 

वाली से तो वाव न सहिस्ये से क्‍यों सहिस्ये पानी ॥ 


दूज़ो रेबारी इणि परि बोले राजा सांमलि बात 
बार वार ये कॉयों बुकौ, सॉढीड़ा से सात ॥ 
लॉब्ली छदक्ती द्वाछे, न्‍्यौल मुँद्दी भरवगी । 
घडी घड़ी के जोयण हार्ठ मुऊराणी भरचगी ॥ 
घुधरमाल जेँढ्लीं ग घातो; केई छे मुकरांणी। 
सांढीड़ा रै ओढीड़ों रे पेट न छहके पांणी ॥ 
रावडी ने चोल मजीठी मगरे काली रेह । 


वाँवोँ सूँ इधकेरी हवाले भुँय उड' ज्यू सेह ॥--दृस्तलिखित अथ से 
विराट जाते समय इनका वर्णन देखिए --- 


के 


+ 
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वाली राग चढ़या रेबारी आय जुहार॒यौ राय । 

'गलती रात उठंती करकी वाए मिलिया वाय ॥ 

काजलियौ पग काठो कु हुँटो करहो काढे कान । 

सॉपाँ ज्यूँ सलुकंती हाले, ज्यू वंतूले पांन ॥ 

केईं घड़ी रातड़ी चलाई ; गीण विलंबी खेह । 

जोज॑न जोज॑न करे करूका ज्यूँ' उतराधो मेह ॥--हस्तलिखित ग्रंथ से 

शुद्ध लौकिक प्रेम काव्यों की सृष्टि और उपलब्धि राजस्थानी साहित्य की विशेष थाती है 

जो इसको प्राकृत और अपश्र॑श के काव्यों से विरासत में मिली है। ढोला-मारू, जेखवा-ऊजली, 
सेणी-बीजानन्द, सदयवत्स-सावलिंगा आदि से सम्बन्धित काव्य ऐसे ही हैं। इनमें प्रेमी- 
प्रेमिकाओं के विरह, मिलन और तदूजन्य परिस्थितियों के उमड़ते हुए भाव-चित्र मिलते हैं। 
मरुंदेशीय जीवन, संस्कृति और लछोकमानस की ये सही रॉकी प्रस्तुत करते हैं। यहाँ यह 
कह देना अनुचित न होगा कि ढोला-मारू की तुलना जायसी के पद्मावत से करना छुद्ध बुद्धि- 
विलास है, क्योंकि दोनों की परम्पराएँ, प्रेरक-शक्ति, जीवन-दृष्टि उद्देश्य. ओर काव्य-रूप सभी 
भिन्न हैं। इसी प्रकार का कार्य इन काव्यों में ऐतिहासिक तथ्य खोजना है । राजस्थानी 
प्रेम काव्यों में पाया जानेवाला प्रेम और उसके रस भीने उद्यार, विरह-मिलन, रोदन अत्यन्त 
खाभाविक, खस्थ भोर कुण्ठाओं से मुक्त हैं । 

पौराणिक-धामिक काव्यों में रामचरित के पश्चात्‌ राजस्थानी में कृष्ण-रुक्मिणी-प्रसंग को 
ही वर्णन का विषय अधिक बनाया गया है, ब्रज-विहारी, राधाकृष्ण और गोपीकृष्ण को नहीं। 
इसके मूल में विवाह बन्धन द्वारा सामाजिक मर्यादा को कायम रखने की महत्ता और भावना 
का होना है। आध्यात्मिक या भक्तिपरक दृष्टि से चाहे परकीया प्रेम को किसी भी प्रकार से 
उचित बताया जावे किन्तु उसका सामाजिक रूप ओर परिणाम ग्राह्म नहीं हो सकता। हिन्दी 
के रीति या श्टंगार काल में 'राधिका-कन्हाई' के बहाने जिस साहित्य का निर्माण हुआ है, 
वह हिन्दी की व्यापक, खस्थ और सही परम्परा नहीं कही जा सकतीः।. राठौड़ प्रृथ्वीराज, 
भुला सायाँ आदि के कृष्ण-रक्मिणी विषयक काव्य सर प्रसिद्ध हैं। 

. राजस्थानी का वीररसात्मक साहित्य तो सर्वविदित ही है। परिमाण और काव्योत्कृश्ता 
की दृष्टि से यह भरापूरा है। यह प्रबन्ध [ चरितकाव्य, कथा काव्य ] भोर समुक्तक दोनों रूपों 
में उपलब्ध है । हिन्दी में वोर रसात्मक क्ृतियों में भूषण, छाल जेसे दो-चार इने-गिने कवियों 
की कृतियाँ ही प्राप्त होती हैं। राजस्थानी के इस साहित्य को पाकर हिन्दी की गौरव-ब्रद्धि 
तो होगी ही उसकी एक बड़ी क्षतिपूत्ति भी हो जाएगी। पश्रइन है कि इस साहित्य के इतने 


के 
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जीवन्त और उत्कट्ट कोटि के होने के कारण क्‍या हैं? श्शंयारादि शेष रसों की कविताओं 
के लिए तो अध्ययन भनुभूति सघ्कार और भाषामिव्यक्ति की भावश्यक्ता है जब कि वीर 
रस की सुन्दर रचना के लिए इनके अतिरिक्त व्यावह्वारिक ज्ञान और अजुभत्र का होना परमावश्यक 
है। इस फारण उुर्सी मेज के सहारे और सव रसों से युक्त कपिता तो की जा सजी है 
किन्तु वीर रस की नहीं। उसके लिए युद्ध और युद्ध से सम्बन्धित अनेक प्रकार की सामग्री- 
जेसे व्यूह-रघना, दृथियार, उनका उपयोग और श्रद्यार, युद्ध वाहन, रण-कौशल, युद्ध के सामूद्दिक 
प्रमाव आदि अनेक बातों का व्यावहारिक रुप से सूक्ष्म जान द्ोना पहली शर्ते है। यदि फिसी 
का ऐसा ज्ञान नहीं है तो केवठ करना के सहारे" वीर॒रसात्मक काव्य का सजन मान इुस्साइस 
का काम होगा। यहाँ के चारण और अन्य कविन केवल युद्ध में वोरों फो प्रोत्साहित ही 
करते थे प्रद्युत स्रय भी लड़ते और मरते थे। इसके एक दो नहों सेऊड़ों उदाहरण दिए 
जा सकते हैं। कवि अपनी कथनी को करनी के रूप में सत्य करता था। यही कारण है कि 
भारती के इन सपूतों ने साक्षात्‌ वीर रस को अपने-अपने काव्यों में उतारा है। देश में इसकी 
प्रशसा उचित ही हुई है। युद्ध वर्णन के लिए घ्वनिसूचक शब्दों का चयन भनिवाये है। 
ऐसे शब्दों की मूछ विशेषता वोलना और सुनना है , केवल पढ़ने से उनका मर्म नहों जाना जा 
सकता । इसी अकार चित्रात्मक टैंग से भी वर्णन किया जाता है, जिसमें वर्ण्यंवस्तु का चित्र 
खोंचरर उसकी अभिव्यजना पर बल दिया जाता है। इसके तीन उदादरण प्रस्तुत है -- 


(क) सूर्य॑मछ मीसण छत वशमास्कर के शत्रुसाल चरितर से, ( ४० २६७५ ) -- 
सणणफऊ खुरसाण खागधारों खणणक । 
रणणके रणराग मत्तम पाखर मूणण्क। 
चणणऊे भड चिहुर छीजि कातर छणणके। 
टणण के टामक श्मर फीछा मणण के । 
पु 
ठणण क घट गद्ल्म॑ ठहै, गणणके पठचर गयण। 
इणणथ द्वीस है गाम हय, जय कणण के बद्‌ जण ॥१ शाप॥ 


(ख) विष्णोई कवि सुरजनजी छत राम रासौ से--जामबत युद्ध भ्रसग-- 
जामबत जम केस देस थम थरके । 
पड़े समदां पारि सूर मरि देत सरके । 
नाग पप पषराय धघ मा रत सिंधारे । 
सर देत सुर सुपि विदें चकडड विडार । 
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उलदें' भीछ पलुटें मलेछ, भरघ लंक जड़ उधडढ़ । 
रिणपेत विट॑तां राकसां, पहलि केस बाबर पड़े ॥६३॥ 


लंका में हनुमान युद्ध +-- . 


गुण तसलीम त्रवार्डां गाहक सति भड हुँत कोषिया सिरि । 
छिलता असर छछोहा छूठा, किलृब चहुँ दिस चोट करि ॥४५॥ 
घाव चोट निहंस घरहरे, भाल दुंग उछल झूम । 

वृही तेग मेर सिरि वजर, बजर देह पगधार बज ॥४६॥ 

(ग). खिड़िया जग्गा रचित वचनिका राठौड़ रतनसिंहजीरी से :-- 
रल्त्तलि नीर जिंहीं रुहिराल्‌। खलाहलि जाणि कि भाद्रव खाल ॥ 
भड़ीं घड़ भंजि हुवे बिविभगग । खड़कखड़ टक्त भड़ज्कड़ खग्ग ॥ 
कड़क्कड़ बाजि धड़ां किरमालूं। बड़ब्बड़ भांजि पड़त बंगाल । 
दड़ब्बड़ मुंड खड़ब्बड़ दीस । अड़ब्बड़ लेत चड़च्चड़ ईंस ॥ 
अंत्रा खग भलाट निराट अलूग्य । पढ़े विबि भग्ग पढ़े सड़ि परग। 


केवल यही नहीं युद्ध को केन्द्र-बिन्दु मान कर उपको परिधि में आनेवाले सभी कार्य-व्यापरारों, . 
वस्तुओं और प्रभाव को दृष्टिगत रखकर अनेकशः कवियों ने इस काव्य को चरम सीमा पर पहुँचा 
दिया। मरण भी यहाँ त्यौहार है और दु्गुण भी गुण है। ग्रतिशोध भावना दुग॒ुण है 
किन्तु यहाँ. बह गुण बन कर ही जाता है। आज की परिभाषा में 'राष्ट्रप्रेणम की भावना 
अपेक्षाहुन नवीन हो सकती है, किन्तु उसके समस्त उपादान थहाँ के वीर काव्यों में बहुत 
पहले से ही विद्यमान हैं। यह काव्य श्रेरणा का अजल ख्ोत और गौरव-भावना का अक्षय 
भण्डार है । 


जी 


; शेतिहासिक काव्य ३-८ 


; वीररसात्मक काव्य में किसी न किसी घटना, वर्णन और नायक को आधार बनाना ही 

. पड़ता है। यह बात एथक है कि किसी “काव्य में इन तीनों में से किसी के सम्बन्ध में 
अधिक अतिशयोक्तिपूर्ण कथन किया जाता है या कम। यहाँ के कवियों ने अपने-अपने काव्यों 
में सत्य का पालन अवश्य किया है, घटनाओं या वर्णनों को विक्त रूप में प्रस्तुत नहीं किया । 


अतिशयोक्ति उनमें हो सकती है। .वीरमायण के कवि बादर ढाढो की भाँति भनेक कवियों 
६्‌ 


रे 
है 
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ने तो अपने काव्य के चरितनायक फी दु्बलनाओं गौर अन्यायपूर्ण फायों की भोर भी सकेत 
करने में सकोच नहीं किया है। बहुत से काव्यों ने तो इतिद्ास की उछक्की गुत्यियों को भी 
सुरुफाया है। वरमत के युद्ध की ग्रमाणिठ तिथि ( झुक्वार, बैसाख बदिए, सबत्‌ १७१५७ 
छन्द---१७२ ) का निएचय वचनिका राठौड रतनसिघजीरी से ही हुआ है। कामरों के वीकामेर 
पर आक्रमण और राव जैतसी के द्वाथों उसकी पराजय की पुष्टि बीह सूजा कृत छन्द राय जेतसी 
रो तथा भज्ञात कवि रचित जेतसी छन्द्‌ भादि का्व्यों से होती है। राव रणमल और सत्ताभाटी 
के सम्बन्ध में खिडिया चानण के दोहों से उनकी झृत्यु के कारण, बचाय के लिए व्यूह-रचना भादि 
का पता चलता है, जो इतिद्वास ग्रन्थों में उपलब्ध नहीं है ( द्रश्व्य लेखक का 'खिड़िया चानण 
अज्ञात रचनाएँ” नामक निवन्ध , (विद्वार राष्ट्रमापा परिषद्‌ पत्रिका, वर्ष ६, अक २, सन्‌ १९६६)॥। 
ऐसी ही अनेक प्रवन्ध और मुक्तक रचनाओं से इतिहास का पथ प्रशस्त हुआ है, यद्द इस विषय 
के विद्वान मुककण्ठ से स्वोकार करते हैँ। अत डा० घीरेन्द्र वर्मा का यह कथन कि ऐतिहासिक 
अन्थों की कमी, असमी को छोडकर, भारतीय भार्य भाषाओं में खटकती है, ( हिन्दो भाषा का 
इतिद्वाप्त , भूमिका ) निराधार है। इसी प्रकार (रथ्वीराज रासौ के सम्बन्ध में डा० हज़ारी 
प्रसाद ह्विंवेदी का फैक्ट्स और फिस्शन! वाला वक्तव्य सी इन फाव्यों पर छागू नहीं होता । 

ऐसी मुक्तक कविताओं को सख्या तो अपरिमेय है। इस सम्बन्ध में अधिक छुछ न कह 
कर उनकी कतिपय विशेषताओं की ओर इग्रित किया जा सकता है -- 


(क) घटना-विशेष/या तथ्य विशेष पर ध्रकाश डालना, 

(ख) प्रतिबोध कराना, 

(ग) उत्साइ-इद्धि करते हुए प्रेरणा देना, 

(घ)) यथानथ्य या समयोपयोगी वर्णन द्वारा उचित मार्ग निर्देश का प्रयास करना, 

(८) किसी सत्य का स्पष्ट रूप से उद्घाटन करना, 

(व) साखरी कविता के रूप में क्लिसी घटना, व्यक्ति, वर्णन या स्मृति को सुरक्षित रखना, 


कथा फाव्य चरित काव्य प्रबन्ध काब्यों में ऐसे काव्यों की प्रभूत परिमाण में रचना 
हुई है, जिनमें अनेक का प्रकाशन भी हो चुका है। जैन, चारण और सिद्ध काव्य-परम्परा 
में ऐसे अनेक काव्य मिलते हैँ। इनकी विपयवस्तु मुख्यतया पौराणिक, ऐतिहासिक, भर्ड- 
ऐतिद्वासिक, कात्यनिक और ऐतिहासिक-कात्पनिक भादि भादि होती है। कहना यह है कि 
मद्दाकाध्य और खण्ठफाव्य की प्रचलित तुला से इनको नहीं तोलछा जा सकता , दोनों के तत्त्वों 
भौर वपादानों में पर्याप्त मेद है। प्रथ्वीराज रासी यद्यपि राजस्थानी की रचना नहाँ है 


राजस्थानी साहित्य : कविपय विशेषताएं १४९ 


तथापि वह उससे प्रभावित पिंगल की कृति है और महाकाव्य नहीं, जसा कि विद्वान खींच 
. तान कर बताया करते हैं, बल्कि चरित काव्य है। 

राजस्थानी के विष्णोई कवियों ने इनके अतिरिक्त अनेक कथार्यान और चरिताख्यान 
कार्यों का भी निर्माण किया है. जो उनकी नवीमता कही जा सकती है। स्पष्ट ही उन्होंने 
चरित, कथा-विशेष को भाख्यान-काव्यों के समकक्ष रखने का प्रयास किया है'। वील्होजी, 
केसौजी आदि ऐसे ही कवि हैं । 

'शिष्ट साहित्य के समान ही इसका लोकसाहित्य भी भरापूरा है। पद्म भौर गद्य-दोनों 
में इसकी छटठा दिखाई देती है। यह काव्य प्रबन्ध और मुक्तक दोनों रूपों में उपलब्ध है। 
. यह जातीय जीवन का प्रतीक है। इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय बात यह है कि अनेक लोकगीतों 
- और लोककाव्यों की प्राचीनता का पता देनेवाले प्रामाणिक सतोत भी यहाँ उपलब्ध हैं। विभिन्न 
लोकगीतों की ढालों पर अनेक कवियों ने अपनी अपनी रचनाओं का वंधान किया है। उन्होंने 
अपनी रचना के आदि में सम्बन्धित छोकगीत की प्रथम पंक्ति देकर उसकी ढाल का निर्देश कर 
दिया है। यह साधन अन्यत्र दुरलम है। “जैन गुर्जर कविओ' में शसी २४७०१ देशियों की 
सूची दी गई है, जिससे साहित्य-संसार भली भाँति परिचित है । 

' गद्य की दृष्टि से राजस्थानी साहित्य के समान समृद्ध शायद्‌ ही किसी मध्ययुगीन आर्य 
भाषा का साहित्य हो। यह सम्रद्धि प्राचीनता, रूप विविधता, व्यापकता, कलछात्मकता और 
प्रेषणीयता की दृष्टि से अत्यन्त भहत्त्वपूण है। यहाँ का गद्य-साहित्य वात, ख्यात, वचनिका, 
व्याख्या भादि अनेक रूपों में मिलता है । इनके भी भेदोपभेद किए जा सकते हैं । कलात्मकता 
. ओर ग्रेषणीयता के कारण राजस्थानी का अपने गद्य-साहित्य पर गव होना उचित ही है। अनेक 
प्रकार की बाते? ; नेणसी, दयालदास की ख्याते', अचलदास खीची और राठौड़ रतनसिह से 
सम्बन्धित “वचनिकरा' और वंशमास्कर में उपलब्ध 'सचरण गद्यम! तथा ऐसे ही प्रचुर परिमाण 
में प्राप्त गद्य स्वनाएँ इसकी विज्ञाल्ता और महत्ता की ग्योतक हैं। यह बढ़े खेद की बात है 
कि हिन्दी में इतिहास लेखक गद्य के नाम पर ग्रधानतया खड़ीबोली-ग्य की ही चर्चा करके 
अपने कर्त्तव्य की इतिश्री समर लेते हैं । 

राजस्थानी काव्य अनेक रूपों में अभिव्यक्त हुआ है। डिंगल गीत, गेयपद्‌, दोहा, दोहा- 
चोपई, मूछणा, नीसाणी, छप्पय, वचनिका, वेलि, आदि अनेकशः काव्यरूपों को दीर्घ 
परम्परा इस साहित्य का महत्त्व प्रकट करने के लिए पर्याप्त है। ध्यातव्य है कि ये “उन्द-विशेष 


हैं, जो काव्य रूप' का बाना पहन कर प्रकट हुए हैं। राजस्थानी विद्वानों ने समय समय 
पर इनके काव्यरूपों का काफी स्पष्टीकरण किया है । 


१५० विश्वभारती पत्रिका 


हिन्दी में दोहा मुत्तक काव्य का ही वाहन है, यहाँ यह प्रयन्ध या भी है। टठोछा मार 
माधवानल कामकन्दछा आदि अनेक प्रयन्ध काव्य दोद्ा रुप में ही हैँ। "गीत! तो केवछ 
राजस्थानी फी ही देनटैे। अय किमी भी भारतीय भार्यभापा मे इसके समकक्ष या ऐसा 
कोई छन्द्‌ विधांन नहीं पाया जाता। “गौतड़ा के मींतड़ा' कहावत गीतों के मद्त्त भौर 
परिमाण की थोतक है । काव्य में 'वैणसगाई' का र्तापूर्वक पाछन इस साह्दित्य की एक भौर 
विशेषता है , यहाँ तक कि सिद्ध-कवियों ने भी भक्ति रसपरक गीतों तथा दोहा भादि छन्दों 
में इसका निर्वाह कियाहै। कविराजा सू्येमल मीसण को भी इसके पालन में शिथिल्ता के 
लिए भपनी सफाई देनी पड़ी थी। 
राजस्थानी की छन्दशास्त्रीय और कोपगत उपछब्धियाँ उल्खनीय ह। सम्रदर्वी शव्ाब्दी 
से छन्द और कोप अ्रथों के सकठ्न-निर्माण फों परम्परा मिलती है जो अद्यावधि डिसी न किसो 
स्प में चठी भाई है। पिगल-सिरोमणि, रघुवरजस प्रकास, रघुनाथ रूपक गीतों रो आदि 
एतद्‌विपयक प्रमुख कृतियों का ग्रकाशन भी हो चुका है। श्री सीताराम छालस द्वारा सम्पादित 
“राजस्थानी सपद्‌ कोष! कोपों के क्षेत्र में एक सहन उपछब्धि है। इसको टकर का कोप 
द्िन्दी परिवार फो भाषा-बोलियों में अमी वनना थाकी है। आधुनिक काल में राजस्थानी में 
लिखित व्याऊरण ग्नथों मे श्री रामकरण आासोपा का मारवाडी व्याकरण एवंद्‌ विषयक आ्राचीनतम 
रचना है। यद्द लगभग ६० वर्ष पूर्व लिखी गई थी। 
राजस्थान के इतिहास, राजस्थानी भाषा और साहित्य ने भाधुनिक काल में केवल हिन्दी 
हो नहीं, सुदूर बगलछा साहित्य तक को प्रभावित किया है। दस विद्वानों का ध्यान इस बात 
की ओर विशेष रुप से आउृष्ट करना चाहते हैं कि पिछले छपमग १२० सालों से, सन्‌ १८२९५ 
से १९४७ तक, राष्ट्रमेम की भावना को जगाने, सतत दृह रयने, शक्ति और आत्मविश्वास का 
सम्ब प्रदान करने में राजस्थान के इतिहास तथा यहाँ की शत-शत्र वीरगाथाओं का बडा 
भारी द्वाथ रहा है, जिसका माध्यम सन्‌ १८२५ में प्रथम बार प्रकाशित कर्नछ टाड का 'राजस्थान! 
बना। मरण-छालसा, दुर्पर्ष युद्वाप्ति मे हँसते हँसते जानवूक् कर अपने जीवन को होम करना 
भर उस इवन-ज्वाला द्वारा देशप्रेम की मिलमिलाती छो को जिन्दा रखना, विकट से विकट 
परिस्थितियों में आजीवन खामिमान और गौरव की टेक के लिए जूमते रहना, दर कीमत पर 
भादशों की रक्षा करना, राजस्थान के इतिहास और साहित्य ने मली-माँति सिखाया है। 
राजस्थान के इतिहास से अजुप्रनेरित और प्रभावित हिन्दी द्वी नहीं, अन्य प्रान्चीय भाषाओं का 
तत्कालीन साहित्य इसका बोलता प्रमाण है। हिन्दी के आधुनिक काल को यह देन सरस्वती 
फो साँति हैं, जिसझो पहचानना अभी झेप है । 
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भदन्त शुभगत्त के अनुसार वाह्याथ को सत्यता 
न० अइयाखामी शाग्नरी 


भदन्त झुमगुत्त धर्मकीति-युगोपरान्त के चहु-तिदित वेमापिक भांचार्य है ।. इन्दोंने बौद्ध दर्शन से 
सम्बन्धित अनेक पुस्त्े लिखी हैं जिनमें वाह्यार्यसिद्धिक़ारिका प्रमुख टै। इसमे १९५० अनुप्दप्‌ छद 
हैँ। प्रचुर पादटिप्पणियाँ, व्याख्याएँ तथा प्रत्येड कारिका के साथ ही सस्तत रुपान्तर देते हुए 
भेंने इसका अनुवाद भ्रेजी में किया है जो शीघ्र द्वी प्रकाशित दोगा । इसके तिथ्वती सस्करण 
को भी साववानी से सपादित किया गया है। में विद्वानों का ध्यान इस ओर आऊपित करना 
चाहता हूँ कि किस विश्वसनीय ढंग से छेसऊ ने वसुतन्धु दिग्नाग, धर्मकीति भादि विज्ञानवादियों 
द्वारा अपने सिद्धान्त के प्रतिपादन में दिये गये तर्कोँ विशेषकर धर्मकीनि के छोकप्रसिद्ध तके - 
सदहोपलम्भनियमादभेदो मील-तद्धियोस का खण्डन किया है । 
अत यह अनपेक्षित मद्ी द्वोगा यदि हम कारिका में आये उल्लेखों का सक्षिप्त विपरण दें ! 
शुभगुप्त प्रारम्भ मे ही विज्ञानयाद के पक्ष में दिये गये बड़े ही तक्सगत तकों में से एक स्वप्ना- 
नुभवों को भोर इगित करते है । ( देखिए वसुबन्धु बी विशतिका, फारिका ३ )। वे जागतावस्था 
के अनुभवों एवं स्ूप्नों के बीच के भेद को दिखाते हुए इस तक का खण्डन करते हैं। 
जाशतायस्था के अउुमयों में कभी ग्िरोध नहीं होता जन्कि स्वप्नों में सदा विरोध रहता है । 
हमारे सभी ज्ञान और अनुमव श्रान्त है, योगाचारियों फी इस मान्यता के विरोध में लेखक 
कहता है कि हमारी इद्धियों भे कुछ दोष रहने से ज्ञान भ्रान्त हो समता है लेकित यह कहना 
कि इन दोपों के अमाव में भी भ्रान्ति होती है, विश्व में नितांत अन्धकार फीछाना है 
( कारिका ३१ )। ५ 
परमाणुओं का पृथक प्रथक्‌ ज्ञान नहीं हो सकने के कारण दिग्नाय परमाणुओं के भस्तिल 
फो नहीं मानते है। लेखक यह कहते हुए खण्डन करता है कि एफ्रेक अपरिच्छेद्‌ प्रमाण नहीं 
है। उदाइरण के रूप में, चित्त और चेत्तसिक का प्रृथक्‌ पृथक अनुभव नद्दीं द्वोता तथापि 
उनका अस्तित्व सत्य है (का० ३३, ३२४ )। यहाँ यह ध्यान देने योग्य है कि चित्त आदि 
का उदाहरण छुछ सौतान्तिक आचायो के लिये असिद्ध है, वे चित्त और चेत्तसिक के प्थक- 
पृथक अस्तित्व फो स्व्रीकार नहीं रुरते हैं ( दे० इरिवर्मेन के सत्यसिद्धि शास्त्र के अध्याय ६०- 
६४ ) । शमगुप्त मानते हैं कि परमाणु जीवन में विच्छिन्न रुप में उत्पन्न नहीं हो समते हैं और 
जब वे सघात रूप में उत्पन्न द्वोते है तो उनकी परमाणुगत विशिष्टता नष्ट हो जाती है। गत 
वे पूछते हैं. कि प्येक परमाणु हमारे विज्ञान में क्से प्रतिभासित होता है? ( का० ४३ ) 


भदन्त शुभगुप्त के अनुसार चाह्मार्थ को सत्यता के. *# १५३ 


अनेक परमाणुओं के संघात से बने बाह्य भौतिक वस्तु के प्रति हम 'एक' को धारणा रखते हैं 
परन्तु यह एकल की धारणा आमन्त है, निरन्तर एवं सजातीय परमाणुओं के ग्रहण के फछ- 
स्वरूप उत्पन्न होती है ( का० ३५ ) और यह हमारा विकत्प है (का० ३६ )। संघात रूप 
में ही परमाणु एकरुपीय क्रिया का सम्पादन करते हैं और इसलिये वे अनद्वव्य नहीं हो सकते 
हैं (का० ४९ )। ह ह मर 

स्वपक्ष विरोधी “दिग्भागभेद' के आधार पर परमाणु के सिद्धान्त की वसुबन्धु द्वारा आलोचना 
तर्वस॑गत नहीं है; कारण, हम मानते है कि दिग्भाग परमाणुओं से प्थक्‌ नहीं है। जब 
हम दिग्भाग की बात करते हैं तो हम उसका अथे स्वयं परमाणुओं के विद्ेष विस्तार से लेते 
हैं ( का० ४५-४६ )। अवयविन्‌ की धारणा भी अतर्कंसंगत है । परमाणुओं के संघातरूप 
में होने के फठत्वरूप आप यदि इसे संभव समझें तो उचित होगा कि आप नेरन्तरीय पूर्व और 
पर क्षणों को ह एक अवयविक क्षण मानें । परमाणुओं के बोच प्रत्यासति होने से उनके बीच किसी . 
आगमन्तुक का प्रवेश संभव नहीं है. और इस ग्रत्यासति के कारण ही परमाणुओं का अन्य परमाणुओं 
द्वारा आवरित होना माना जाता है, अतः परमाणु में अवयव है, ऐसा मानने में कोई युक्ति 
नहीं है (का० ५२) यद्यपि परमाणु अप्रत्यासत ( प०।८४४८० ) और अवयवहोन हैं, 
वे संघात का रूप छेते हैँ और अनुग्रह विशेष के कारण प्रथ्वों आदि स्थूछ वस्तुओं का उद्धव 
करते हैं ( का० ५६-५७ )। कुछ ही परमाणु द्रव्यशक्ति के कारण संघात में जाते हैं, भन्य 
अल्प-शक्ति के कारण वैसा नहीं कर सके हैं ( का० ५८-५९ )। केवल योगी ही परमाणुओं 
को गणना कर सके हैं, अतः उनके अस्तित्व को समभते हैं. यद्यपि हम उन्हें ग्रहण नहीं करते 
हैँ ( का० ६५ )। | 

इसके बाद लेखक 'सहोपलम्मनियम' के सिद्धान्त को परीक्षा के लिंये लेता है ओर विचार 
करते हुए कहता है कि ज्ञान मात्र ग्राहक है और वह भी किसी दृश्यमान्‌ विषय «के सान्निष्य 
में। अतः वे ( आइक और पग्राह्मय ) एक ही काल में गृह्दीत होते हैं. लेकिन यह उनके एकत्व 
फो सिद्ध नहीं करता है ( का० ६७ )। कथित हेतु कई प्रकार से दोपपूर्ण कहा गया है--- 
कभी यह अनियत है कमो विरोधो ओर कभी असिद्ध आदि। “सह शब्द सदा 'सहवर्ती का 
बोध करता है और यदि सत्यतः सह-वेदना है तो तके स्पष्ट रूप से अंगरीकृत के विरोध को सिद्ध 
करेगा। अन्य व्यक्तियों को विषय का जो अनुभव होता है उसे इस आधार पर अस्वीकार नहीं 

: कर सकते कि वह हमारे अनुभव से अलग है। लेखक के अनुसार जब ज्ञान के करण इन्द्रियादि 

की पू्व॑वर्ती क्षण में विद्यमानता पखवर्ती क्षण में इन्द्रिय विज्ञान को उत्पन्न करती है तो उसे सहवेदना 
कहा जाता है (का० ८९)। वस्तुतः ज्ञान ग्राह्म नहीं है, परन्तु औपचारिक रूप से 


पृष्ड विभ्वभारतो पत्रिका 


उसे ग्राक् कहा जाता है , क्योंकि वह स्वमावत अपने विषय को अद्ृण करता टै। परन्ठु 
विपय आह है, कारण बढ़ स्वनज्ञान को उत्पन्न करताटे (का० ८५)। ज्ञान केसे ऋण 
करता है? इस प्रश्न के उत्तरमें छेखक कहता ऐै कि शान बाह्य बलतुओं के परिल्ठेद्न करो 
के समान कार्य करता है ( का० ९०-९२ )। 
यहाँ ध्यान देने योग्य टै क्रि लेखक सौत्रान्तिकों की तरद नद्दीं कहता कि ज्ञान अपने 
विपय के आकार को अपनाते हुए ग्रहण करता टै। बल्कि कहता टै कि भाकार जिसे भाष 
विपय ज्ञान में निहित मानते हैं, सत्यत वह केवल बाह्य वस्तुओं में दी है, ज्ञान में नहीं (का० 
९६ )। चित्तमात्रता के प्रतिपादर्कों छा आकारवाद को समर्थन नहीं मिझता टै कि विचार ही 
अस्तित्व का अतिम स्तर हैं। लेखक के तकों से यह सुस्प्ट है कि “जिस प्रकार आप कहते 
हैं कि बस्तुत निराकार ज्ञान अपने अभूत आकार फा अउमन फरता है उसी प्रकार मे भी 
कहता हूँ. कि निराकार ज्ञान अस्तित्ववान्‌ वस्तुओं फा अनुभव करता है. (का० १०२)॥ 
चढह अपनी मान्यता को और स्पष्ट करते हुए कइता टै कि निराकार विज्ञान चक्ष भादि 
भौतिकेन्द्रियों के माध्यम से ( विषय को ) ग्रहण करता है” ( कू० १०४ )। इसप्रवार लेखक 
भाषाखाद को प्रतिपक्ष के लिये प्रतिकूल बना देता है । 
जब यह मामा जाता है कि विज्ञान का आकार उसके विपय के भाकार के अनुर्प बनता 

है तो कैसे कद्दा जा सकता है कि विज्ञम उसका परिच्छेदन करता है ( का० ९० )१ जब हम 
मानते है. कि अपने विषय के विद्यमान रहने पर द्वी विज्ञान उत्पन्न द्वोताहे तो उस सम्बन्ध 
में आप का प्रइन कि यद कैसे दोता है युक्ति सगत नहीं है (का० ९१ )। विज्ञान अपने विपय 
का कारक नहीं, तथापि छोय इसके विषय के सम्बन्ध, अपने सामान्य अनुभव से इसमें कारक- 
व्यापार अएरोपित करते हैं ( का० ९२ )। लेखक का अस्तित्ववादी सिद्धापत उसकी उक्तियों 
से स्पष्ट है कि वाह वस्तुओं के ग्रहण की प्रक्रिया योगी और प्रथर जन ( साधारण जन ) में 
समान है. । भेद मान इतना दी है कि योगी अनासक्त और सर्याकारधिय होकर अहण करता 
है जबकि प्रृथरूजन उसमें आसक्त दह्वोकर ( का० ९४ )' इस मान्यता के बाद ही लेखक 
चुद्ध के लिये विशेष अधिकार का समावेश करता है। बुद्ध वी ज्ञामशक्ति संदेह का विषय 
नहीं चाहे वद क्रमश या परपरागत रूप में विषय का परिच्छेदन करे या वह विपय के भाकार 
को अहण करे या न करे ( का० ९५५) १ कम से क्रिया के सम्पादन का जो ज्ञान का सामान्य 
नियम है उसमें सभी प्रकार के अपवाद के विरोधी सौत्रान्तिकों को यह माय नहीं 


भी हो सकता है--वसुवन्धु द्वारा इस नियम को सुस्यष्ट व्याख्या इस प्रकार की 
गई है कर 


भदन्‍्त शुभगुप्त के अनुसार घाह्याथे की सत्यता १५५ 


सन्तानेन समर्थलवात्‌ यथाप्मिः सर्वे-युग मतः । 
तथा सर्वविद्‌ एश्व्यों न सकृत्‌ सर्वे-वेदनात्‌ ॥ कोषकारिका [29 १। 
क्रमबेदूना हरिवर्मम का भी विचार है। (सत्यसिद्धि, पश्चवस्तुक--विसाधा, प्रू० ९७ 
विश्वमारती एनलस ०६ )। ह 
यह देखना रोचक होगा कि स्व-संवेदना सिद्धान्त के पक्ष में दिये गये बहु-विदित प्रदीप के 
उदाहरण को लेखक ने किस प्रकार अपने अनुकूल बनाया है--जिस तरह भाष मानते हैं कि 
प्रदीप स्व एवं पर को प्रकाशित करता है, उसी प्रकार में मानता हूँ कि ज्ञान सजातीय दो था 
अधिक थालम्बनों के स्वरूप को प्रकाशित करता है ( का० १०७ )। अतः शुभगुप्त के अनुसार 
चक्ष-विज्ञान आदि एककाल में अपने आभासगत द्रध्व्य वस्तुओं का परिच्छेदन कर सकता है। 
इस प्रकार चित्रास्तरण ( द्री के अनेक्र र॑ग ) का ग्राह पूर्णतः तके संगत है । 
योगाचार की सान्यता है कि ज्ञान अपने विषयों की तरह स्व-भाव को ग्रहण करता है 
और इस तरह जो- ग्राह्मय है वह ज्ञान का ही एक अंग मात्र है। लेखक का यहाँ विचार है 
कि तथागत-बाणी अन्य सभी वस्तुओं की तरह अनित्य भादि है--यह स्पष्ट नहीं करता कि 
वस्तुओं से वहां खय॑ं विज्ञान के भावों का अमिप्राय है (का० १०४ )। कुछ भाचार्य मानते 
हैं. कि पूववर्ती ज्ञान परवर्ती के लिये भालम्बन का काम करता है, यह लेखक को मान्य नहीं है, 
कारण कोई ज्ञान निर्चितरूप से पूर्ववर्ती का अनुसरण नहीं करता है (का० ११५८-१९ )। 
कुछ अन्य आचायौ का सोचना है कि ज्ञानोत्पादक शक्ति को ही आहम्बन माना जाता है, परन्तु 
यह भी युक्ति संगत नहीं है, कारण ऐसी कोई शक्ति हमारे इन्द्रिय विज्ञान में अनुभूत नहीं है 
(का० १२१०-२१ )। अन्त में छोक प्रभाण और आगम के आंधार पर यह कहा गया है 
कि केवल वाह्य वस्तुओं को ही - इन्द्रिय जन्य अनुभव का आलम्बन मानना युक्तिसं॑गत है ( का० 
१९२३-२४ )। लेखक आगे कहता है कि वाहावस्तुओं की स्थापना केवल उनकी 
विद्यमानता में उनकी सामान्य क्रिया-सामर्थ्य से ही नहीं होती, बल्कि उस क्रिया-सामर्थ्य का 
विपयेय ज्ञान में भी अनुभव होने से होती है (का० १२९९-३१ )। इसका अर्थ है कि जब 
हम रस्सी को सप॑ समम्त लेते हैँ और उस पर पर रख देते हैं तो ततक्षण ही उसकी ग्रतिक्रिया- 
सर्प हम आतंकित हो जाते 
लेखक के अनुसार परिचित-विजानन ज्ञान असत्य नहीं बल्कि स्वाभाविक है। परचित 
को उसी तरह जान सकते हैं जिस तरह किसी वाह्म-वस्तु को। हमारे चित्त द्वारा विषय का 
आह उसको ओर गतिमानता नहीं है बल्कि परिच्छेदन मात्र है। बुद्ध सर्वज्ञ हैं क्योंकि वे 
भदण-शक्ति के द्वारो सम्पूर्ण विश्व को जानते हैं ( का० १४७-४८ )। वाह्य वस्तुओं के भमाव 


हि । 


१५६ विश्यमारती पत्रिका 


में कोई भी सर्वज्ञ नहीं हो सकता (का० १५० )। छेसक उसे स्वीवार नहीं करता, जो 
दिगाग ने प्रथम क्षण में ही विषय के अनिदिष्ट रूप के भ्रहण के सम्बन्ध में कहा है ( का० 
१४५ )। भौर न तो दिग्नाग के प्रथम क्षण में विफुप रहित चित्त के सिद्धान्त से सहमत 
है ( का० ११५ )। छेखक दिग्नाग के स्व-सवेदना सिद्धान्त के पक्ष मे भी नहीं है। उसकी 
हह धारणा है कि ज्ञान सदा आहइक है, कमी श्राह्म नहीं द्ोता! साधारणवया ऐसा विश्वास 
किया जाताहै कि खसवेदन का सिद्धान्त सौनान्तिकों ने कालानर में ज्ञान को स्मति के 
आधार पर प्रतिपादित किया है ( दे मध० अवतार भद्‌ ५] ७२ तब ध्रु० १६७ मेरा सछ्कृत पाठ 
६० ) और जिसे दिग्वाग और उनके अनुयायियों ने भी माना है. (दे० भाषा स० 7, 7] )। 
यद्यपि शुभगृप्त स्वसवेदना के पक्ष में नहीं ह। वे स्मृति फी 'अतीत वस्तुओं की ओर उन्मुख 
चित्त मान रूप में व्याख्या करते ह। अत यह ग्राह्म नहीं टै क्योंकि यह भाहम्बन से 
उत्पन्न नहीं दोता है ( १४५-४६ )। केयछ वेमापिक द्वी नहीं, माध्यमिक भी स्वसवेदना 
को मान्यता ढेना अस्वीकार करते है। माध्यमिक का मत है कि स्खतिं सभव॒ऐै यदि झआइक 
रूप में विज्ञन अवीत से सम्बन्धित हो ( वोधि० पलज्िका ६० ४०१, १६ )। 
भागे छेखक योगाचारियों के सिद्धान्तों के कुछ भौर दोपों की भोर इंगित करता टै। 
जन हम किसी वस्तु के वाह्मार्थ को मानते हैं तमी उसके श्रति भनात्म फा चिन्तन समव है, 
छेकिन इस प्रकार का चिन्तन विज्ञानवाद में समय नहीं ( का० १४९ )। बुद्धत्तव जो आपके 
भजुसार पूर्ण निर्व्यापार की भवस्था है, किसी उद्योग के बिना ग्राप्त क्या जा सकता है। 
जो व्यक्ति घन आदि फो चित्त मात्र ही सममते हैँ वे उस दानचित्त फो बारबार उत्पन्न करके 
भी किसी गरीब को गरीबी से मुक्त कराने में समर्थ नहीं होते (का० १६८ )। ये छुछ 
भापत्तियाँ हैँ जो विज्ञाबाद के विछद्ध उठायी जाती है, अत चित्तमात्रता के सम्बन्ध के 
आगमवाय्यों को अक्षर नहीं छेना चाहिये। छुभगुप्त के अनुसार उनकी व्याख्या इस प्रफार 
है. --घुद्ध ने वाह्य वस्तुओं के कत्पित रूप के प्रसय में ( चित्रमात्र॒ता ) की बान कही है, परन्तु 
इसका ( चित्रमानता का ) यह अर्थ नहीं द्वोता कि वाह्म वस्तुएँ, परमार्थत्र भस्वित्तद्ीन हैं 
( का० १७९५ )! इसीमझार काम खुख के श्रति प्रथरूजनों की समी आासक्तियों को दूर करने 
के लिये बुद्ध ने वस्तुओं के कल्पित रुप के प्रसग में अनात्म का उपदेश दिया ( का० १६० )। 
कई स्थानों पर ऐसा कहा गया है कि वाह्म वस्तुएँ उन्हीं रुपो में नहीं है जैसा कि प्रथरजन 
उसहें समझते हैं । 
अन्त में अपने सिद्धान्त वा सक्षिप्त सारांश देते हुए कहते हैं. कि कुछ फत्पित है, छुछ विकत्पित 
गौर घर्मता । कत्पित सात आश्रयवस्तु परमाणु है; विकत्पित कत्पित का , विभेद ( जेंसे पृथ्वी 


भदन्त शुभगुप्त के अनुसार चाह्यार्थ की सत्यता १५७ 


आदि ) और धर्मता स्वलक्षण है। इन तीनों में प्रथण और भन्तिम को लेखक सत्य मानता 
है और द्वितीय ( विकव्पित ) को भसत्य । यह व्याख्या वेभाषिकों के सिद्धान्त के समरूप 
लगती है। 





वाल्मीकि ओर संगीत ४ 
केछासचन्द्रदेध वृद्दस्पति 


नाट्यशास्त्॒ के अनुसार, भादिकाव्य रामायण के प्रणेता भगवान्‌ वाल्मीकि उन क्रापियोँ में 
हैँ, जिन्होंने मादयशास्त्र का उपदेश मरत मुनि से प्राप्त किया। इसीलिए भआादिकाव्य 
रामायण को पाठय और गेय दोनों में ही मधुर कहा गया है, तन्‍्त्री पर अवध्र के अनुसार 
इसकी योजना हुत, विम्बित और मध्य छय में की जा सकती है। पडा, भाष॑भी, यान्धारी, 
सध्यमा, पथ्मी, धेवती और नेपादी इन सातों रागजननी जातियों फा रसाहुसारी विनियोग 
इसमें सम्मव है। गान्धर्त के तत्त्कों सममनेवाले वे व्यक्ति जो वीणा के मन्द्र, मध्य और 
तार स्थानों मे भमीष्ट मूच्छेना के स्थापन में समर्थ हैं, आदिराव्य को इन्हीं रुपों में प्रस्तुत 
फरते थे ।१ 

महपि वाल्मीकि ने राम के पुत्र कुछ और छव फो रामायण के गेय रुप का उपदेश खय 
किया था और उन दोनों से कद्दा था कि तुम छोग ऋषियों के यातायात के मार्गों में, ध्राह्मणों 
के निवास स्थानों से, राजमार्गो' और गलियों मे (अश्वमेध में निमन्त्रित ) राजाओं के घरों 
में, राम के भयन के द्वार पर और विशेषत॒या ऋत्विजों के समक्ष रामायण का गान करना। 
फलों और मूलों का सेवन करने से न तो तुम छोग थकोंगे ह्वी और म राग भ्रष्ट होगे। यदि 
रामायण सुनने के लिए तुम्हे महाराज राम बुलायें तो विराजमान ऋषियों के समक्ष मेरी की 
हुई गानन्योजना के अनुसार गराना। मेरे उपंदेश के अनुसार छुत, विलम्बित भौर मध्य 
छय का उपयोग फरते हुए एक एक दिन में वीस-बीस सर्गों का थान करना । धन की इच्छा 
से तनिक भी छोम न करना, क्योंकि फल मूल का सेवन करनेवाले आश्रमतरासी व्यक्तियों का 
धन से क्‍या करना है 2 यदि राम पूछे कि छुम फिनके पुत्र हो, तो इतना दी कहना कि हस 


१ काव्य रामायणं छृत्स्न सीतायाशचरित महत्‌ । 
पौलस्त्य वधमित्येत चकार चरितयत ॥ 
पाठये गेये च मधुर प्रमाणैस्तिमिरस्वितम्‌ । 
जातिमि सप्तमियुंक्त सन्त्रील्यसमन्वितम्‌ । 
रसे हद्भार करण द्वात्यरीद्रमयानके' । 
वीमत्सादभुतसँयुक्त काव्यमेतद्यायताम्‌॥ 
तो तु गान्धर्न तत्तत्षी मूच्छेना स्थान कोविदौ । 
आतरी स्वर सम्मन्नौ गन्धर्वाविव रुपिणों ॥ 
चाल०, अध्या ४, सछोक ७ १० 


वाल्मीकि और संगीत १०५९ 


वाल्मीकि के दिष्य हैं। ये सधुर तन्त्रियां हैं, इन्हें मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान में मिलाकर 
प्रसन्न सन से सधुर रूप से गाना । २ 

भगवान्‌ रामचन्द्र ने जिस परिषद्‌ में कुशील्व भर्थात्‌ कुश और छव का गान सुना था 
उसमें राजा, पण्डित, पौर तथा सभी कलाओं के विशेषज्ञ निमन्त्रित किए गए थे ; इनमें गान्धवे 
के विशेषज्ञ भी थे।१ इन दोनों भाइयों ने जो गान किया वह ताल भौर छय से युक्त, 
अच्छे स्वर और दब्दों में भुम्फित, और तन्त्री के खर, छय और भाषा के व्यज्ञनों से 
गुम्फित था ।४ 

कुशलव के द्वारा प्रयुक्त गान-प्रकार को वाल्मीकि-रामायण में पूर्व आचार द्वारा विनिर्मित 
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२, स शिप्यावत्रवीदू धृष्टो युवां गत्ता समाहितो । 
कृत्स॑ रामायणं काव्य॑ गायतां परया झुदा ॥ 
ऋषिवाटेपु पुण्येपु ब्राह्मणावसथेषु च | 
रथ्यासु राजमा्गंषु पाथिवानां गहेपु च । 
रामस्य भवनद्वारि थत्र कमे च कुबते । 
ऋत्िजामग्रतरचेव तत्र गेय॑ विशेषतः ॥ 
इसानि च फलान्यत्र स्लादूनि विविधानि च। 
जातानि पवताग्रेप्ठु आस्वाद्यास्वाद्य गायताम्‌ ॥ 
न यास्यथः श्रम॑ वत्सो भक्षयित्वा फलान्यथ । 
मूलानि च सुसुशनि न रायात्परिद्ात्यथः ॥ 
यदि शब्दापयेद्रामः श्रवणाय महीपतिः । 
ऋषीणामुपविष्ठानां यथायोगं प्रवतेताम्‌ ॥ 
दिवसे विंशतिः सर्गा गेया सघुरया गिरा । 
प्रमाणेबेहुभिस्तत्र यथोद्दिष्ट॑ मया पुरा ॥ 
लोमइचापि न कतेव्यः स्वव्पोष्पि धनवाज्छया । 
कि धनेनाश्रमस्थानां फलमूलाशिनां सदा 
यदि पृच्छेत्स काकुत्स्थो थुवां कस्पेति दारकौ । 
वाल्मीकेरथ शिष्यो द्ौ त्रतमेव॑ नराधिपम्‌ ॥ 
इसास्तन्त्रीः सुमधुरा स्थान वाष्पूवदर्शनम्‌ । 
मूच्छेयिल्ा सुमधुर॑ गायतां विगतज्वरी ॥ उत्तर० ९३ सर्ग ४-१३ 

३, उत्तरकाण्ड अध्याय ५४, इ्लोक ४-९ 


४. झश्राव तत्तालल्योपपन्न॑ सर्गान्वितं सुखरशब्दयुक्तमू । उत्तर० स० ९४, इछो० ३१ 


१६० विश्वमारती पत्रिका 


कह्म है और रामायण के प्रसिद्ध टीडाकार राम मामक पिद्वान्‌ ने इस पूर्वआचार्य का अर्य 
भरत मुनि ही किया है। 

कुछ आधुनिक विद्वान्‌ वाल्मीकि रामायण के वालकाण्ड औौर उत्तरकाण्ठ फो अ्रक्षिप्त मानते 
हैं, ऐसे छोगों के मनस्तोप के लिए उन काण्ठों से सामग्री प्रस्तुत की जा रद्दी है जो अन्य 
काण्ठों में मिल्ली है! 

भयोध्यापुरी की सागीतिक स्थिति को स्पष्ट करोवाले प्रमाण अयोध्याक्राण्ड में कम 
नहीं हैं। 

भगवान्‌ राम के राज्यामिपेक की तैयारी के समय बादिनों के सप, गणिकाएं और अछएछत 
सुन्द्रिया विद्यमान थीं।५. मुरुज और पणब इस्यादि वादों के मेघ यर्जन के समान शब्द से 
महाराज दशरथ का महल गूजा करता था।६ जिस दिन राम का राज्यामिपेक द्वोनेवाला 
था, उस दिन प्रभातवेला में श्रुतिशील गायक गा रहे ये, जो तन्त्रियों में भभीष्ट श्रुतियों का 
विभाजन करने में समर्थ थे।3 समर्थ वादक वाद्यों का घादन कर रहे थे। राजमदल में 
पछे हुए विभिन्न पक्षी इस ध्वनि से जाग कर अपने-अपने पिजरों में चहकने छगे थे। पविन 
शब्दों का उच्चारण हो रह्दा था, वीणाओं की मधुर ध्वनि गुजित हो रही थी भौर भाशीव॑चनों 
एव प्रशसा-गीतों से वह भवन पूर्ण हो गया था ॥८ 

भरत की ननसाऊ गिरित्रज में भी वादन, छास्य और भाटक क्षा प्रभूत प्रचार था।९% 


ड 


सब बादिनत सघाइच वेश्याइचालछ छूता स्त्रिय | अयो० सम १४) इलो० ४० 
६  मुरजपणवमेघघोषवद्‌ दशरथविश्म वभूव यत्पुरा । हि 

अयो० सगे ३७, इछणे ४१ 
गायका श्रुतिशीलश्च नियदुन्त प4रू इथरू। है 

अयो० सगे ६५, इछो० २ 
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८ तनस्तु स्तुबता तेपां सूतानां पाणिवादका । 
अपदानान्युदाहत्य पाणिवादान्य बादयन्‌ ॥ 
तेन शब्देन विहगा प्रतियुद्धा विसस्वनु । 
शाखास्था पश्नरस्थाइंच ये राजकुल गोचरा ॥ 
च्याहता' पुण्यशव्दाइच वीणाना चापि निःसना । 
आाशीगेंय च गायानां पूरयामास वेइ्म तत्‌ ॥ 
अयो० सगे ६५, झ्छो० ४-६ 

९, वादयन्ति तथा शान्ति छासयत्यपि चापरे । 

नाटकान्यपरे आ्राहुईस्यानि विविधानि च ॥ अयो० सर्ग ६९, इलो० ४ 


वाल्मीकि और संगीत १६१ 


जब उन्होंने ननसाल में दुःखप्न देखा, तब उनके विनोद्‌ के लिए गान, वादन, रत्य की सभाएँ 
आयोजित की गई'। भरत जब ननसाल से भयोध्या- में आए तब उन्हें अयोध्या में भेरी, 
मृदंग और वीणा का शब्द न सुनाई दिया और उन्हें अमड्गल की आशड्डा होने छगी ॥१० 
.... किज़्न्धापुरी में भी संगीत का भलीमांति प्रचार था। चहां के बानरजातीय व्यक्ति 
सदद्ध 'वनि के साथ नाचते थे और वह नगरी गीत और वाद्य से भलीभांति गूंजती 

रहती थी ।११ ' 

लड्जापुरी के अन्तपपुर में हनुमान रात्रि के समय पहुंच गए हैँ। उन्होंने देखा कि रावण 
के अन्तपुर में उत्यवाद्य में कुशल सुन्दरियां सम्भवतः नाचती और गाती हुईं ही थककर सो 
गई हैं। वाल्मीकि कहते हैँ कि कोई सुन्दरी वीणा को हृदय से छगाये ही सो गई है और 
ऐसा प्रतीत हो रहा है मानो सहानदी में बहती हुईं किसी नलिनी को पोत का जाश्रय मिल 
गया. हो । कोई छोटे से मण्डूक को बगल में लिए सो रही है, मानो छोटे बच्चेवाली 
वांत्सल्यमयी मां हो । 

कोई पटह नामक वाद्य पर अपने वक्ष का भार डाले सो रही है, मानो उसे चिरकाल के 
पश्चात्‌ पति का आलिड्न प्राप्त हुआ हो। कोई वीणा का आलिश्नन किये सो रही है मानो 
उसने श्रियतम को बाहुपाश में जकड़ रखा हो । कोई नरतेकी विपश्ली नामक अंगवीणा को बाहों 
में लिए निद्रामम्त थी। मद्गन, पणव ओर डिंडिम को लिए भी सुन्द्रियां सो रही हैं ।१२ 


१०, भेरी मद्ल वीणानां फोण संघट्टित: पुनः । 
किमद शब्दों वि्रितः सदाषदीनगतिः पुरा 0 अयो० स्गें० ७१, इलो० २९ 

११, गीतवादित्र निर्घोषः श्रूयते जयतां वर । 
नर्दतां वानराणां च मृदल्वाडम्बरेः सह ॥ कि०, सम, २७, इलो० २७ 

१९, काचिदूवीणां परिष्वज्य ग्रसुप्ता सम्प्रकाशते । 
मद्दानदी प्रकीणंव नलिनी पोतमाश्रिता ॥ 
अन्या कक्षयतेनेव मड डुकेनासितेक्षणा । 
प्रसुप्ता मामिनी भाति वालपुत्रेव वत्सला ॥ 
पटहं चारुसवाज्ञी पीड य शेते शुभस्तनी । 
चिरस्य र॒म्णं लख्घ्वा परिष्वज्येव कामिनी ॥ 
काचिद्‌ वीणां परिष्वज्य सुप्ता कमललछोचना । 
रहः प्रियतम गृह सकामेव हि कामिनी ॥ 
विपश्ची परिगृह्यान्या नियता ऋत्यशालिनी | 
निद्रावशमनुप्राप्ता सहकान्तेव भामिनी ॥ 


१६२ विश्वभारती पत्रिका 


नाटयशञास्प की परम्परा में बीणा फेवड मक्तकोमिला मामफ थाय को पहते हैं जिसमें 
तीन सप्तडों के इक्ीस छरों के लिए इधीस तार द्वोते हैं और जिपशों एक अग वाद दे जिसमें 
नौ तार होते हैं--सात घूछ सरों के लिए और दो अन्तर ग़ान्धार और काकली निषाद 
के लिए। वात्मीकि ने घीणा और परिपची जैसे सारिफाहीन यार्ों की चर्चा तोकी है, 
परन्तु किन्नरों जैसे सारिकायुक्त धाय फी चर्चा नहीं की टै। पस्तुत उस युग में सारिकायुक्त वा्यों 
फा भाविष्कार ही नहीं हुमा था। 

हनुमान रावण की पानभूमि में मी गए थे। यहां भी उन्होंने गीत, बादन, 'उत्प भादि 
से थकी हुईं भौर मदिरा के मद में चूर फामिनियों को सुएजों, झदऱों भर चेलिफा नामक 
ताल वार्योपर छुक्षेके हुए देखा ।१३ 

महपि वालीकि ने प्रति में मी सगीत या दर्शन भली-समाँति कया है। पम्पासरोगर 
को देख फर राम कहते हैं. -- ह 

(पवन फूछों के भार से छदी हुईं ठालियोंगाले उक्तों की टहनियों फो द्विछाता हुआ शब्द 
फर रहा है। और चचल भ्रमर अपनी गूज से उसरी संगति कर रटे हैं । पर्व॑तों की फन्दराओं 
छे निकलता हुआ पवन गीत बसा प्रतीत दो रह्माहै, जो ( मत्तड़ोकिछा वीणा फे बवण के 
समान ) उन्मत फोकिलों के शब्द से पादपीं को नचा जैसा रहा है! ।१४ 

वर्षाकाल में वन की प्राुतिक शोमा फो देखकर राम क्दते हैं -- हर 

“तम्त्री की मधुर ध्वनि के समान भौरों ने अपनी ग्रूज छेड दी है, मेढ़कों ने अपो शब्द 


अन्या कनकसद्ठाझर् दुपीमरनोरमे । 

सदन परिपीडयाह् भ्रसुप्ता मत्ततोचना ॥ 

भुजपार्थान्तरस्थेन कक्षगेन कृशोद्री 

पणवेन सद्दानिन्या सुप्ता मद्कृतश्रमा ॥ 

डिण्डिम परिगण््यान्या तथैवासक्त डिण्टिमा । 

प्रसुप्ता तरुण घत्स मुपगह्म व भामिनी ॥ सु० काँ० समे १०, रेफन४ड 
१३ कऋीडितेनापरा क्वान्ता गीतेन च तथा पर 

उत्येन चापरा क्वान्ता पानविप्रददतास्तथा ॥ 

सुरजेपु मृदक्ने पु चेलिफासु च सस्यिता । 

तथास्तरण मुख्येपु समिष्ठाइचापरा स्निय ॥ सु० सर्ग ११, ७, ५ 
१४. मत्तब्रोकिल्सन्नाद नेतेयन्निव पादपान्‌ । 

शैलमन्द्र निष्कान्त प्रगीत इव चानिछ ॥ कि०, सर्मे १, १७ 


घात्मीकि और संगीत १६३ 


के रुप में सून्रधार के समान कण्ठतारू आरम्भ कर दिया है और झदल्रों जेसी ध्वनि मेघ करने 
लगे हैं, कहों नाच कर, कहीं केकाध्यनि करके, कहीं अपने सुन्दर पंख फेलाकर मोर प्रसन्न हैं, 
वनों में संगीत जेसा छा गया है” ।१५ 
शरद्‌ ऋतु की श्री को देखकर राम कहते हैं. :-- | 
- “उष/काल में पवन के संचार से शब्द हो रहा है, उसमें वेणु के स्वरों से व्यज्ञित सांगीतिक 
ध्वनि मिश्रित है। बेलों की रंभाइट और कन्द्राओं में पवन का शब्द परस्पर संवर्धन कर 
रहे हैं! १६ 

रामायण के पात्रों में रावण और ह॒नुमान्‌ दोनों की अ्रसिद्धि संगीताचार्यों' के रूप में है। 
हनुमान के साथ प्रथम परिचय के परचात्‌ भगवान्‌ राम हनुमान्‌ के विषय में कहते हैं :-- 

“जिस प्रकार हनुमान ने सम्भाषण किया है, उस प्रकार वह व्यक्ति नहीं कर सकता जिसने 
ऋग्वेद, यजु्बंद ओर सामवेद्‌ का अध्ययन विधिपूवषक विनीत भाव से न किया हो। अंबरय 
* ही हनुमान ने समस्त व्याकरण गुरुमुख से पढ़ा है, क्योंकि समस्त सम्भाषण में कहीं भी त्रुटि 
नहीं हुई ; मुख, नेत्र, लछाट भौंद में कहीं दोष नहीं दिखाई दिया। इन्होंने वाणी में 
हृदयस्थित और कण्ठस्थित मध्यम खर का आश्रय लिया। इनके वाक्य अव्यर्थ, असन्दिग्ध, 
अविलम्बित ओर अनायास रहे । यदि हलुमान्‌ पर कोई तलवार ताने खड़ा हो, तो भी ये 
उर, कंठ और मूर्धा नामक स्थानों से व्यक्त की हुईं अपनी विलक्षण वाणी के द्वारा उसे वशीभूत॑ 
कर लेंगे! १७ 


१५, पषटपादतन्त्रीमधुराभिधान॑ प्लवद्भमोदीरितकण्ठतालम्‌ । 
आविष्कृत॑ मेघमदू़नादेवनेषु सब्नीतमिव प्रद्तत्तम्‌ ॥ कि०, सर्भ २८, इलो० ३६ 
कचित्पतत्तेः कचिदुन्नदृद्धः कचिच्च वृक्षाग्रनिषण्णकायेः । 
व्यालम्बबहभिरणेमंयूरेवनेषु सन्नीतमिव प्रवृत्तम्‌ ॥ कि०, सर्ग २८, रछो० ३७ 


१६, वेणुस्वरव्यज्ञिततूय मिश्रः प्रत्यूषकालेडनिलूसम्प्रवृत्तः । 
सम्मूच्छितो गगेरगोश्रघाणामन्योन्यमापूरयतीव शब्द्‌ः ॥ कि० सर्ग ३०, इछो० ७० 


१७, नारग्वेदविनीतस्य नायजुवेद्घारिणः । 
नासामवेद्विदुषः शक्‍्यसेव॑ विसाषितुम्‌ ॥ 
नून॑ व्याकरणं इृत्स्नमनेन बहुधा श्रुतम्‌ । 
बहु व्याहरताष्नेन न किश्विद्पशब्दितम्‌ । 
न सुखे नेत्रयोर्चापि लछाटे च श्र वोसथा । 
अन्येष्वपि च सर्वेषु दोषः संविद्तः कचित्‌ ॥ 


१६४ विश्यभारतो पत्रिका 


लफरेश रावण कद्ध अवस्था में संगीत को नहीं भूछते । उनका कहना है -- 

हू राम मेरी धनुपत्मी वीणा को नहीं जानता, जिसे में बाथ-हूमी कोणों से बजाता 
हूँ। में सम्राम में शनुओं को वहाकर छे जानेराछी उस सेना-स्मी नदी में घुस कर मद्ारग का 
बादून क्छँँगा, जो प्रयचा के धोर शब्द से गरूजनी होगी, घायछों के आतनाद का खर जिसमें 
होगा और नारा का नांद होगा! । है 

प्राकृतिक दृश्य में अथया अन्य परिस्थितियों मर सगीत सभा का आरोप बैजू, तानसेन, 
इरिदास, डागुर इत्यादि मे भी किया , इस प्रद्त्ति का परिचय वाल्मीकि के युग से मिलता है घ 

'ुशील्वी' शब्दका प्रयोग वाल्मीकि ने कुश और 'छय की जोड़ी के लिए किया है; परन्तु 
इस शब्द का अर्थ कालान्तर में चारण' हो गया।१८ सम्भव है गाने बजाने का कार्य 
करनेवा्लों ने समाज मे अतिष्ठाप्राप्त फरने के लिए स्वय को कु मोर लव की प्रस्पपरा से 
सम्बद्ध घोषित क्या हो, परन्तु परिणाम उत्ठा हुआ। “बुश्शीलव' शब्द का अर्थ अमरकोप के 
टीकाकर महेख़र ने कुत्सितशील से युक्त किया है और इस शब्द को क्‍्थक शब्द का पर्याय 
बताया है ।१९ “'कथक! शब्द की चर्चा सगीत रजावर में है।२० भलुस्यति के तीसरे 
अध्याय में कुशील्व की गणना वर्जनीय व्यक्तियों में है।२१ वाल्मीकि रामायण में छुशीलव 
शब्द का चारण के अर्थ में प्रयोग नहीं दोता था । 

वाल्मीकि ने उपयुक्त अवसरों पर गान, वादन) नतन और नादय से सम्बद्ध परिभाषाओं 
फी चर्चा की है। गोत के चार अग स्वर, पद, ताछ और मार्ग होते हैं। स्वर से ताल 
गान का रागपतञ्ञ है। वाल्मीकि ने स्वर॒पक्ष से सम्बद्ध जिन परिभाषाओं का प्रयोग किया है, 





अविस्तर॒मसन्दिग्धमविकृम्बितमव्यथम्‌ ] 
उर'स्थ कण्ठग वाक्य वर्तेते मध्यमस्तव॒रम्‌ ॥ 
संस्कारक्रमसम्पन्नामदूभुतामविश्म्विताम्‌ । 

हे उच्चार्यात कया वाच हृद्यद॒पिणीम्‌ । 
अनया चित्रया वाचा त्रिस्थानव्यक्षनस्थया । 
फत्य नाराध्यते चित्तमुद्रतासेररेरपि ॥ कि० सर्ग ३, २८-३३ 

१८ चारणास्तु कुशीख्वा । अमरकोप द्वि० काण्ठ, वर्ग १० इछो० १२ । 

१६ “चारण कुशीछ्व । द्वे कबक़ाना विश्ेषणे। इत्सितशीछमस्यस्य इति छुशीछव”” । 
पूर्वोक्त शब्द पर महेश्वर की टीका । 

२० कबका बन्दिनर्चात विद्यावन्त प्रियवदा'। स« रत्ला० जत्याध्याय, इछो* १३४८ । 

२१, छुदीछ्वोष्यकीणी च। मनुस्झति, अध्याय ३, इक, ए० ५५। 


वादप्रीकि ओर संगीत -पुद्द५ 


वे हैँ स्थान, स्वर, श्रुति, मूच्छेना, स्थान-सूच्छेना, जाति, और करण | देखा जाय,तो इसमें 
सारी स्वरविधि ही आ गई है। -मानव कंठ मन्द्र, सभ्य और तार इत्र तीन स्थानों में सीमित 
है, जिनके उद्गमस्थल क्रमशः हृदय, कंठ और शिर हैं। इन तीनों स्थानों से व्यक्त होनेवाली 
र॑जक ध्वनियां खर हैं। इन खबरों के आरोह्ावरोहयुक्त विभिन्न खरसप्तेक मूच्छेनाएँ हैं। स्वरों 
के विशिष्ट क्रम से युक्त सन्निवेश विशेष सात हैं, यही षाड जी, आषेभी, गान्धरी, मध्यमा, 
पतश्चमी, धेत्रती और नेषादी नामक जातियां हैं, जो.ग्राम रागों की जननी हैं; ।. -. विभिन्‍न रसों 
में इन जातियों का विनियोग है, इसलिए मह॒षि. वाल्मीकि ने इन. सातों जातियों का रसानुसारी 
विनियोग अपने काव्य में उपयुक्त स्थलों पर किया था। 
पूर्वोक्त तीनों स्थानों की वीणा-तन्त्रियों में विभिन्‍न मूच्छ नाओं को मिलाना स्थान मूच्छन 
कहलाता है और करण आलाप का एक विशेष प्रकार कहलाता है । 
रामायण के इलोकों का गान सात नाम-सर जातियों में बताया गया है, संसरगज जातियों 
अथवा ग्रामरागों में नहीं, परन्तु नादय-शास्त्र में सात ग्राम-रागों का विनियोग नाटक में विभिन्‍न 
अवसरों पर बताया गया है और वाल्मीकि ने भी नाट्य संधों, समाजों भौर नाटकों की चर्चा 
की है, इससे सिद्ध है कि वाल्मीकि के युग में जातियों से उत्पन्न विभिन्‍न रागों का प्रचलन 
भलीभांति था । 
रावण के अन्तपुर में वीणा और विपश्वी जेसे वाद्यों की चर्चा का साथ-साथ होना इस तथ्य का 
परिचायक है कि उस युग में भारतीय ब्रन्दगान की परम्परा विकसित थी और पटह, मदंग, 
डिंडिस, पणव, मुरज, मुडक, आडम्बर भऔौर चेलिका जेसे भवनद्ध वाद्यों के द्वारा किया जाता 
था, क्योंकि खाति ने छोटे-बढ़े और मम्कोले आकार के नील कमलों की पंखुड़ियों पर वर्षा की 
बूदों और जल-धाराओं के आधार से उत्पन्न ध्वनियों का अजुकरण करने के लिए ही विश्वकर्मा 
की सहायता से विविध वाद्यों का निर्माण किया था । 
सुषिर वाद्यों में वेणु भौर शंख इत्यादि की चर्चा भी वाल्मीकि ने की है। तालूविधि की 
परिसाषाओं में मात्रा, ताल, कछा, लय, प्रमाण, सागे, शम्या और गीति और अक्षरसम 
की चर्चा रामायण में भाई है । ! 
पांच लघु अक्षरों के उच्चारण काछ को एक मात्रा कहते हैं । कई मात्राओं का समूह ताल 
कहलाता है, गीत की योजना इसके अजुसार होती है और यह गीत का भाधार होती है। 
दो लघुओं का समुच्चय गुह या कछा कहलाता है, कला का अर्थ ताल-भाग है. और ताल-बोधक 
शब्द एवं निःशब्द हस्तक्रियाएँ सी कछा कहलाती हैं। ताल का मभ्यवर्ती काल लय है। लय 
के तीन प्रमाण द्रूत, मध्य और विलम्बित हैं, इन प्रमाणों के भनुुसार ही दक्षिण, घाविक और 


१६६ विश्वभारतों पत्रिका 


चित्र नामक तीन मार्ग होते हँँ। दाहिने द्वाथ से बाये हाथ पर ताल देना शम्या कहलाता 
है। सार्थक शब्दों अथवा शब्द्खण्डों के प्रयोग फी छयसम्बन्धी विविधताओं से पदाभ्रित 
गीतियोँ का जन्म द्वोता है, वे हैँ मागधी, अर्धभागधी, सम्माविता और (थुल्ला । गेय इृत्त 
में लघु भुद्ध की योजना के अनुसार ही छघु गुर की योजना अवनदूध वाद में करना भक्षरसम 
कहलाता है । 

विभिन्‍न भज्ों से अभिनय करने फी छोटी से छोटी क्रिया करण कहलाती है। बरई करणों 
फी योजना एक भड्द्वार की सृष्टि करती है। वाल्मीकि ने फरणों और भज्नद्ारों का यथास्थान 
उल्लेख किया है और रृद्य भौर नाट्य का भी । 

ये अन्त'साक्ष्य यह सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैँ कि वाल्मीकि एक प्रामाणिक बागेयकार 
थे और उनकी परम्परा भरतोक्त थी । 

वाल्मीकि ने नारद-ठुम्बुझ, गोप, ह्वाद्य और हूहू इत्यादि स्रन्धरवों एवं अछम्बुसा, मिश्रकेशी, 
और वामना इत्यादि अप्सराओं की चर्चा की है । 


साहित्यिक कथानक अभिप्राय अथवा कथानक रुढ़ियाँ 
केलासचन्द्र शर्मा 
अभिप्राय और रूढ़ि 


अनेक परम्परागत कृत्य अथवा नियम निरन्तर जन-विश्वास का संबल पाते रहने के कारण चलन 
या रूढ़ि सान लिए जाते हैं। इनके वास्तविक अर्थ या मूल तात्पयें का पता किसी को नहीं 
होता, फिर भी विशेष अवसरों पर छोग इनका पालन करते ही हैं। इनमें से बहुतों का पालन 
न करने से जहाँ केवल सामाजिक अप्रतिष्ठा की अशंका रहती है वहाँ कुछ ऐसे भी चलन होते 
हैं जिन्हें पूरा न करने पर देवी विपत्तियों अथवा विभिन्‍न प्रकार की हानियों का भय रहता है । 
कुछ रुढ़ियाँ इस प्रकार की भी होती हैँ । जिन्हें छोड़ देने पर न तो ग्रतिष्ठा को किसी प्रकार 
का धक्का लगता है और न ही जिनके पालन न करने से किसी देवी विपत्ति की भाशंका रहती 
है। तो भी, अवसर उपस्थित होने पर छोग उनका पालन यंत्रवत पीढ़ी-द्र-पीढ़ी करते . 
चलते हैं। जन्म, म्रत्यु, विवाह, पुत्रोत्पत्ति तथा अन्यान्य पुण्य अवसरों एवं विधि-संस्कारों 
के समय किए जानेवाले विभिन्‍न कृत्यों को इनके अन्तर्गत गिना जा सकता है। उत्तर प्रदेश 
के सहारनपुर जिले में किसी सपौत्र इद्धा या इद्ध की मझत्यु पर जाति-भोज का आयोजन न करने 
से सम्बन्धित व्यक्ति समाज में आलोचना का पात्र बन जाता है। विधुर का. विवाह कन्या से 
पहले किसी बवृक्ष--साधारणतः अकेब्क्ष के साथ कर दिया जाता है, जिससे यदि दक्त व्यक्ति 
की दूसरी पत्नी के मरने का भी विधि-विधान हो तो उसके स्थान पर अकंबृक्ष ही नष्ट हो, 
नई बहू नहीं। विवाह के अवसर पर वरयात्रा के समय वर की माता कुएँ में पेर छटका कर 
बेठ जाती है और वहाँ से वह तमी हिलती है जब उसका पुत्र उसके दूध का मूल्य चुका देता 
है। कदाचित्‌ इस चलन के पीछे युद्ध जीतने के बाद ही कन्या को ग्राप्त कर सकने की 
सध्यकालीन उस सामन्ती प्रथा का अवशेष काम कर रहा होता है, जिसके अनुसार माता विवाह 
के पहले पुत्र से वचन ले लेती थी कि वह वधु को साथ लेकर ही छौटेगा ; खाली हाथ नहीं । 
इन सभी रूढ़ियों या चलनों को सामाजिक परम्परा ( सोशल कन्वेशन ) की संज्ञा दी जा 
सकती है। इस सामाजिक परम्परा की तरह संगीत, कछा तथा साहित्य अथवा काव्य आदि 
के क्षेत्रों में मी समय-समय पर कुछ साभ्निप्राय प्रयोग किए जाते हैं। ये प्रयोग धीरे-धीरे 
चलन का रूप धारण करके रुढ़िगत हो जाते हैं तो भी उनका अपिप्राय पक्ष मुखर रहता 
है और इन्हें रूढ़ि से कुछ विशिष्ट परम्परागत अमिप्रायों ( मोटिफ्स ) के रूप में ही स्वीकार 
किया जाता है । 


१६८ विश्वमारती पत्रिका 


अमिप्राय ( मोटिफ ) को परिमाषा देते हुए शिप्छे ने बताया है. कि “एक शब्द या निरिचत्‌ 
साँचे में टछे हुए विचार, जो समान स्थिति का बोध कराने या समान भाव को जगाने के लिए 
किसी एक कृति अथवा एक ही जाति की विभिन्‍न हृतियो में बार वार प्रयुक्त हों, अमिप्राय 
कहलाते हैं।३ अमिप्राय को यद्द सामान्य परिभाषा टै+ क्योंकि विभिन्‍न कलचा-हुपों 
में इसका विभिन्‍न अथों में प्रयोग होता टै। साथ ही प्रयेक कछा के भपने 
अलग अछग अमिप्राय द्ोते हैं, जिन पर प्रलुत सदर्भ में विचार कर लेना समीचीन 
रहेगा। 


कला सवधी अभिष्राय 


“खचिनझछा अथवा स्थापत्य कछा में अमिप्राय उस विशिष्ट आकृति को कहते हैं. जिसकी 
कलाकृतियों में बार-बार आउत्ति दो अयवा जिसका कृति में प्रमुखतम स्थान हो” ।९ रायक्वाण 
दास ने अपनी पुस्तक 'मारत की चित्रकला! में छिखा है कि “कोई चल वा अचल, 
सजीव वा निर्जीव, प्राकृतिक भथवा कात्पनिक वध्यु , जिसकी अलक्ष्त एवं भतिरजित भाद्धति 
मुख्यत' सजावट के लिए किसी कलछाऊति में बनाई जाय! कछा सयधी अभिप्राय कहलाता है। 
युवती के दवाथ में कमंठ का फूल दिखाना एक प्रसिद्ध एव प्रचलित अमिप्राय है। 


संगीत सबधी अभिप्राय 


किसी एक गीत अथवा वहुत से गीतो में वार बार डुद्दराए जानेवाले दाब्दसमूद्दों को 
संगीत सप्रधी अभिप्राय माना जाता है। इन्हें 'टेक' या स्थायी! भी कहते हैं। उदाइरण 
के लिए मारतीय लोकगीतों में 'मूलारे मूछत मागनड्सगई' यद्द एक स्त्री गीत का अमिप्राय 
है, जिसे युवतियों मूे की रस्सियों को दवा में उछाछते समय मधुर छय में गाते हुए इर 
अन्तरे' के बाद दुदराया करती हैं। इसी श्रकार कई छोक गीतों में बार-बार आमेवाला 
'सोने का गडुआ और गयाजल पानी” एक अमिप्राय ही है । 


, १. डिकूदनरी भफ बले.ड छिटरेचर--सिप्छे । 
९ ए डिक्शनरी अफ आर्ट्स टर्सस-भार० जी० दृस्मर , प्ृ० २१८।॥ 


त्यि भि कथानक रुढ़ियाँ १६९ 
खाहित्यिक कथानक अभिप्राय अथचा ट 


साहित्य अथवा कांव्य-संबंधी अभिप्राय 


, सामाजिक परम्परा की भाँति साहित्य या काव्य के क्षेत्र में भी अनुकरण तथा भ्रत्यधिक 
प्रयोग के कारण प्रत्येक देश या वर्म के साहित्य में कुछ साहित्य-संबंधी रूढ़ियाँ वन जाती हैँ 
और उनका यांत्रिक ढंग से प्रयोग होने लगता है। इन रूढ़ियों को साहित्यिक अभिप्राय 
( लिटरेरी मोटिफ़्स ) कहते हैं। वामन ने सबसे पहले 'काव्य समय” शब्द का प्रयोग व्याकरण, 
छंद एवं लिंग के संबंध में प्रतिष्ठिन परिपाटी का बोध कराने के लिए किया था ।३ किन्तु यह 
शब्द बहुत प्रचलित न हुआ । राजशेखर ने “काव्य समय के स्थान पर किवि समय” शब्द 
का प्रयोग करते हुए इसकी परिभाषा इस प्रकार प्रस्तुत की है “अ-शास्त्रीय (शास्त्र से बदिभूत ), 
अलौकिक ( लोक व्यवहार से बहिभूत ) केवल परम्परा-प्रचलित, जिस अर्थ का कविजन उल्लेख 
करते हैं--वह कवि समय है”? ।४ इस विषय में आगे चलकर उन्होंने यह भी लिखा है कि 
“प्रांचीन विद्वानों ने सहसों शाखावाले वेदों का अंगों सहित अध्ययन करके, शास्त्रों का 
तत्ततज्ञान करके, देशान्तर और द्वीपान्तरों का भ्रमण करके, जिन वस्तुओं को देख-छुन और 
समझ कर उल्िखित किया है, उन वस्तुओं और पदार्थो' का देशकाल और कारण भेद होने 
पर या विपरीत हो जाने पर भी उसो प्राक्तन--अविकृत रूप में वर्णन करना “कवि समय! 
है? ।५ डा० हज़ारी प्रसाद द्विवेदी के अनुसार 'कवि समय' शब्द का अर्थ है. कवियों का 
आचार या सम्प्रदाय” ।६  निष्कषतः ; कवि समुदाय में प्रचलित वे मान्यताएँ जो चिरकाल 
से प्रयोजन-विशेष के लिए प्रयुक्त होती आई हैँ “कवि समय कहलाती हैं। प्रमदाओं की 

' विभिन्न क्रियाओं से अशोक, मन्दार, बकुछ, आम ( सहकार ), कुरबक आदि का फलना, 
नंदियों में कपल का खिहना, चकोर का आग खाना, चातक का मात्र खाति-जल पीना आदि 
कवि-समयों को लिया जा सकता है। इन्हें कवि प्रसिद्धि भी कह्य जाता है और ये अधिकांशतः 
कवि-कल्पनाश्रित तथा एक सोमा तक संभावनाश्रित वास्तविकता पर आधारित होते हैं। यहाँ 
इस तथ्य का उत्लेख कर देना भी आवश्यक है कि कला में किसी कात्पनिक या वास्तविक वस्तु 


३, काव्यालंकार सूत्र ; ५५४१। 
- ४, “अशास्त्रीयमलोकिक च परम्परायात॑ यमर्थमुपनिबन्धन्ति ' कवयः .स कविससयः--काव्य 
सीमांसा ; अनु० केदारनाथ शर्मा (१९८४ ई० ); प्ू० १९० । 
७, वही, पृ० १९१ । 


हिन्दी साहित्य की भूमिका--डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी (सप्तम संस्करण, १९६३ 
३० ) पू० १८०॥ 
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की भलकतिमान के लिए अमिप्राय के रूप में प्रयोग क्रिया जाता है जबकि फाव्य में अमिप्राय 
मुख्य रुप से ठस परम्परागत विचार ( आइडिया ) को कहते है जो अदौकिऊ भौर भशास्त्रीय 
होते हुए भी उपयोगिता और भशुररण के कारण कवियों द्वारा अह्वीव छोता है तथा बाद में 
धलकर रूढ़ि बन जाता है । 5 

विद्वानों में वर्णनात्मक अमिप्रार्यों या रूढ़ियों ( डिस्क्रिप्टिव मोटिफ्स ) का भी विस्तार 
से उल्लेख किया है। ये फवि समय से कुछ मिन होती हैं। काव्य परम्परा में खीझत 
धारणा के अनुसार नेयों के लिए चफोर, मीन, सजन, झूंग और फकमछ , मुख के लिए घद्धमा, 
कमल आदि की उपमाएँ देना वर्णनात्मक रुढ़ियाँ हैँ। ये प्रायः छाज्नणिक या साइइ्य भावना 
पर आधारित द्वोती हैं, जिन्हे अलकारों के अन्द्र गिना जा समता दै। वारदमासा, भखशिख, 
नगर, उपयन, सरोवर आादि का वर्णन भी काव्य परम्परा में स्वीकृत हसी प्रडार की झड्ठियाँ 
हैँ। प्रयोग की दृष्टि से काव्य अभिप्राय या कवि समय अथवा फवि प्रसिद्धि और वर्णवात्मक 
रूढ़ियाँ समी सढ़ हैं। अत इन समकरो काव्य रूढिं को सज्ञा दी जा सकतो है लेकिन ऐसी 
स्थिति में रढि का अर्थ रूढ अ्योग और नियमरद्धता तक द्वी सोमित रहेगा, अम्नेजी के 'मोटिफ! 


का अर्थ उससे नहीं निकलेया। अत इन्हें काव्य-परम्परा ( पोगटिक फनवेंशन ) कहना 
अधिक उपयुक्त है। 


कथा-सपयधथी अमभिप्राय अथवा फथानक-रूढि 


कथानक रूढ़ि की आत्मा और स्वरुप को स्पष्ट करने के छिए डा० हजारीपसाद हिवेदी 
का यह सारगमित कथन--सम्भावनाओं पर वछ देने का परिणाम यह हुआ है कि हमारे देश के 
साहित्य में कथानक को गति और घुमाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय बहुत दी्घंकाछ से 
व्यवहृत होते आए है जो बहुत दूर तक यथार्थ होते हैँ और जो भागे चछूकर कथानक-रढ़ि 
में बदूछ गए हैं? [७ --बहुत मद्दत्तपूर्ण है। अत इस कथन को व्याख्या अपेक्षित है । 

द्विवेदी जी की उपयुक्त पक्तियों में तीन सूत्र मिलते हैं। श्रथम यह कि “सम्भावमाओं 
पर बछ देने के कारण छुछ कथामिप्रायों का जन्म होता है!। छेकिन सूत्र का सम्बन्ध 


अमिप्रायों के मूछ उत्व से है जो अपने में खतन्त्र एवं विस्तृत विषय है। भव अस्‍्तुत सदर्भ 
में उस पर विचार करना असमीचीन रहेगा । 


७. हिन्दी साहित्य का आदिकाल--४० ८० ( बिद्दार राष्ट्रमापा परिषद्‌, पटना 
१९०७ ईं० )। > 
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द्वितीय सूत्र के अजुसार 'कथानक को गति और घुमाव देने के लिए इन अमिश्नायों पे 
: प्रयोग होता है!। और कधानक--कथानक में समय की गति धटनावली को कल, चल हद 
है और इसके साथ ही उसका घटना संयोजन विश्व के वुचषियुक संघटन के अशुरूप--तरक सम्मत 
कार्य कारण अंतःसम्बन्धों पर आधारित रहता है? ।5. कथान्तगंत इस घटनावली को अब 
का अर्थ 'कथा को गति देना' ही है और इसमें कथानक अिश्रायों का प्रमुख हाथ रहता है। 
उदाहरण के लिए “उपश्रुति' नामक अमिप्राय को लिया जा सकता है। श्रिया हा खोज में 
' निकरा हुआ नायक जब जंगल में सटक जाता है तो कथा को आगे बढ़ाने का मार्ग भी अवरुद्ध 
हो जांता है। ऐसे अवसर पर पश्रुति' नामक या किसी अन्य ऐसी ही कथानक-झढ़ि का 
प्रयोग करके कथा को गति दी जाती है । किसी दक्ष के नीचे भथवा कोटर में छेश हुआ निराश 
प्रेमी वृक्ष के ऊपर वेढे पश्ची-युगल की बातचीत अथवा पक्षी समूह को किसी एक पक्षी हारा 
किसी कथा के सुनाएं जाने के बीच कोई ऐसी सूचना पा जाता है कि उसे अपनी प्रिया से 
मिलने का तरीका मालम हो जाता है. या यह विश्वास हो जाता है कि वह अपनी प्रिया को 
अवश्य ही प्राप्त कर सकेगा । कसी-कसी तो वक्ता पक्षी अगली सुबह खय॑ उसी जगह जानेवाला 
होता है, जहाँ नायक को पहुँचना रहता है ओर फिर नायक बढ़े हो कौशल से पक्षी की पूँछ में 
छिपकर अमीष्ट स्थल पर पहुँच जाता है । 
फथानक को घुसाव था नया मोड़ देने के लिए भी कथासिप्रायों का डट कर उपयोग किया 
जाता है। असतुत संदर्भ में 'सत्री की दोहद कामना” को लिया जा सकता है । ददोहद! शब्द 
का निर्माण 'दविहद'! से, हुआ है। आपन्नसत्वा नारी की दोहद-कामना स्त्री के जीवन की अति 
सामान्य एवं परिचित घटना है। इस स्थिति सें औरत कभी खट्टा-मीठा खाने की इच्छा व्यक्त 
करती है तो कभी उसका मन चूल्हे की जली हुईं मिट्टी को खाने के लिए ललक उठता है। 
पति गर्भवती स्त्री की अत्येक इच्छा को पूरा करने के लिए तत्पर रहता है और उसकी दोहद- 
कामना को पूर्ण करना अपना परम कर्त्तव्य सममता है।  कथाकारों ने इस दोहद-कामना को 
अमिप्नाय के रुप में ग्रहण करके विभिन्‍न अवसरों पर विविध प्रकार से इसके चामत्कारिक और 
अद्भुत श्रयोग किए हैं और जेन कथाकारों ने तो इसे अपना सर्वाधिक प्रिय 
लिया था। हर बहेत्‌ अथवा चमवर्तिन्‌ की उत्पत्ति के 
श्रेष्ठ काय्यें करने की दोहद-कामना करतीहै। यद्यपि बहुत बार यह असिप्राय' घिसे-पिड़े 
रुप में ही प्रयुक्त होता है तो भी कई बार इसका प्रयोग कथा के लिए पर्याप्त हितकारी बन जाता 


अभिप्राय” बना 
पूर्व उसकी माता किसी पवित्र और 
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है और उसमे रस-प्रणणता के साव-साथ घटना-प्रयाह में छोच भी भा जाती है। समरादित्य- 
सक्षेप और इसके आधार पर प्राइत भाषा मे रचित समराइब्बकद्दा में प्रमुख सम्धरान्त व्यक्तियों 
के पुनर्जन्मों के अवसरों पर छयमग सभी गर्मिणी रित्रियाँ दोहद व्यक्त करती हैं। अन्य अनेक 
कथाओं में भी कथा को गति देने और नया मोड़ देने के लिए नायिकाएँ चम्म्रपात करने 
की, पति के रक्त में एनान करने की अथवा किसी रक्त वापी में नहाने फी इन्छा व्यक्त करते 
देखी जाती हैं। नायक कृत्रिम रक्त-वापी बनवा कर प्रिया को उसमे स्नान फरवाता है। वापी 
से बाहर निकलने पर ऊपर से नीचे तक रक्त-स्तात स्त्री को आकाश में मदराता कोई मझण्ड, 
गएड अथया गिद्ध मांसपिड सममत कर चोंच में दवारर उश छे जाता है। तत्पइचात्‌ नायक 
को उसे पाने के लिए अनेक प्रयत्व करने पडते हैं। कहीं राक्षों से मुठभेंड द्वोती है तो कहीं 
किसी मत्रविद्‌ से निवट्ना पड़ता है और अन्त में, बह पत्नी को पा छेता है। इस प्रकार 
कथानक एक नई दिशा प्राप्त करके द्वी सामने नहीं भाता , उसमें अनेक रोमांचक एवं अद्भुत 
घटनाओं का सन्निवेश भी हो जाता है। केवल यही नहीं, कथा को आरम्भ करने एवं उसको 
'चामत्कारिक ढग से समाप्त करने मे भी इन कथानक-अमिपायों से पर्याप्त सहायता छी जाती है । 
कोई हस अथवा शुक नायक के हाथ लग जाता है और कसी सुन्दरी का रूप गुण वर्णन करके 
उसे प्रेमातुर बना देता है। प्रेमिका फो पाने के लिए नायक थोगीवेश में चछ पडता है। 
इस प्रकार कथा का सुप्रारम्म होता है जो उत्तरोत्तर कौतृहछ एवं जिज्ञासापूणं चनता-चलता है। 
फधा का 'चामत्कारिक अन्त करने के लिए बहुत बार नायक की भनुपम्थिति में किसी मनचले 
अथवा विषयी राजा या राजकुमार की ओर से कोई कुट्टनी नायिका के पासभेज दी जाती है। 
किन्तु नायिका सत्‌ से नहीं डिगती। नायक के छोट आने पर बह उक्त घटना उसे 
सुनातों है जिससे आग-बयूछा द्ोकर नायक अतिहनन्द्री से युद्ध ठान देता है और समरांगण में 
शत्रु को नारने में इतना धायछ द्वो जाता टैे कि उसके स्तर के आण भी नहीं बचते और नायिका 
सती हो जाती है। “परकाय-प्रवेश/ भादि कुछ अमिप्रायों में सम्पूर्ण कथा का सघटन करने 
की द्षमता सी रहती है । 
द्विवेदी जी के उपयुक्त कथन से तीसरा सूत्र यह प्राप्त होता है कि 'दीर्घकाल से व्यवहृत 
होते आनेवाले ये अमिप्राय बहुत थोडी दूर तक यथार्थ होते हैं और आगे चलकर क्थानक-हूदियों 
में बदल जाते हैं!। प्रस्तुत पत्तियों फो सरसरी तौर पर देखने से ऐसा आमास होता'है कि 
कथानक-अमिप्राय और कथानक-रूढ़ि मिन्नार्थक हैं। किन्तु जरा गहरा पैठने पर यह अम 
छिन्न-मिन्‍न दो जाता है , क्योंकि आरम्म में किसी भी अभिप्राय का अयोग किसी विशेष 
उद्देश्य को छेकर क्या जाता है और ऐसा करते समय उक्त अम्िप्राय के मूछ में वास्तविकता 


है 
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की कोई न कोई मात्रा अवश्य रहती है। पह्चात्‌ कल्पना के संयोजन से उक्त अमिग्राय को 
उत्तरोत्तर ऐसा रूप मिलता चला जाता है कि उसमें विश्वसनीय तत्त्व की मात्रा पर्याप्त विरल 
हो जाती है । परन्तु उसका सम्भावना पक्ष अभी भी पर्याप्त मुखर रहता है और रचयिता-बर्ग 
सत्यासत्य अन्वेषण से निरपेक्ष रहकर अपनी अनुकरण प्रवृत्ति के कारण उपयुक्त अवसरों पर 
अभीष्ट प्रयोजनाथ उसका प्रयोग करता ही रहता है। इसी स्तर पर कथानक-असिप्राय कथानक 
रुढ़ि में बदल जाता है। लेकिन इसका अथे यह , नहीं है कि कथानक-रूढ़ि मात्र रूढ़ि होकर 
रह जाती है।, कथानक-अभिप्राय के समान ही कथानक-रूढ़ि का भी असिप्राय पक्ष पूर्णहपेण 
सक्रिय रहता है ; कथ्थी या आख्यान को भागे बढ़ाने, उसे कोई नवीन मोड़ देने' या चामत्कारिक 
ः ढंग से समाप्त करने की उसकी क्षमता में कोई अन्तर नहीं पड़ता। इस दृष्टि से ये दोनों एक 
दूसरे के पर्याय रहते हैं। “कथानक-अभिप्रायः को 'कथानक-झढ़ि! नाम देने में तात्पपे केवल 
इतना रहता है कि इससे यह भी स्पष्ट हो जाए कि इसका प्रयोग चलन या परम्परा के आधार 
पर भी किया गया रहता है। उदाहरण के लिए ; हंस, कपोत, शुक भादि के पररों में या 
ग्रीवा में पत्र बांधकर प्रिय अथवा प्रिया के पास संदेश भेजने के अनेक प्रमाण मिलते हैं । भत्तः 
आरम्भ में कथाकारों ने यथावत्‌ इसे अभिप्राय के रूप में प्रयोग किया होगा। पश्चात्‌ शुकादि 
द्वारा थोड़ा-बहुत मानव-वाणी का अनुकरण कर लेने की क्षमता के आधार पर, सम्भावना का 
सहारा लेकर बहुत से पक्षियों को मानव-वाणी में मोखिक संदेश-वाहक के रूप में दिखाया जाने 
लगा। इंतना ही नहीं, आगे चलकर उन्हें शास्त्रश्ञ मुखर पंडित और परामशदाता के झूप में 
प्रयुक्त कर लेने में भी हिचकिचाहट न रही। जायसी कृत 'परदुमावत' का हीरामनि. शुक 
प्रमाण है। निष्कर्षतः आरम्भ में यथार्थ रहने पर भी 'संदेश-वाहक पक्षी? नामक अभिप्राय 
दीघे-काल तक व्यवहत होते रहने के बाद न केवल यथार्थ से दूर ही चछा गया अपितु उसका 
प्रयोग भी हर प्रेमी-प्रेमिका के बीच संदेश-वाहक, प्रेम-संघटक, सार्गनर्देशक आदि के रूप में 
बार-बार किया जाने छयगा। यही बात अन्य सभी अस्षिप्रायों के लिए भी सत्य है। प्रयोग 
संबंधी इस रूढ़ि का पालन करने के कारण ही कथानक-अपिप्राय” को 'कथानक-रूढ़ि! कह लेने 
में कोई अनौचित्य नहीं रद्द जाता। 

कथानक-रूढ़ि जहाँ कथानक की गति या घुमाव देने अथवा चामत्कारिक ढंग से समाप्त 
करने आदि में असमथे रहती है वहाँ उसे कथा-हढ़ि या मात्र, रूढ़ि कहा जाएगा ; कथानक- 
रूढ़ि नहीं। उदाहरणखरूप, नूर मौहस्मद्‌ कृत <इन्द्रावती' के पूर्वार्ड में इन्द्रावती से विवा 
करने के लिए समुद्र से मोती निकाल लाने का अनुबन्ध “कथानक-छड़ि' है*; क्योंकि इसी को 
पूरा करने जाने के कारण राजकुँवर को दुर्जनराय का बन्दी बनना पड़ता है और बुद्धसेन तथा 


१७४ विश्वभारतो पत्रिका 


इद्धाउत्नी दोनों को प्रयतल करके पा नायक राजा के द्वारा दुजनराय का नाश करवाऊर राजकुवर 
को कैंद्‌ से छुड़वाना होता है। कथा का विस्तार भी हुआ भौर ठसे एक नया मोड भी मिछा। 
छेकिन रस रतन में ऐसी कोई शर्ते न रहने से स्यम्बर में रम्भा सरसेन फो सीधे द्वी वरण कर 
लेती है। कथा को इससे न कोई गति मिछती है और न द्वी किसी श्रकार का घुमाव अथवा 
विस्तार। भत्‌ यहाँ स्थश्लर था विवाह एक कया-रढ़ि भर है जिसका आयोजन केवल 
कथा के कालानुक्रमिक वर्णन को व्यवस्थित रखने के लिए ही किया गया पे! 
कथानक-हढि काव्य-छढि या काव्य-अभिप्राय 

कथानक-छढ़ि या अभिप्राय का सबंध विशुद्ध रूप से कया के बस्तुशित्प ( प्लाट काम्सट्रवशन ) 
या दढाँचे ( फार्म ) से रहता है। छेकिन काव्य-अमिप्राय उससे विल्युछ मिन्‍न कथा या काव्य 
के अभिव्यक्तिपक्ष से सवधित होते हैं। साहश्य के आधार पर निर्मित रुढ़ियों का सबंध भी 
भमिव्यक्तिपक्ष से दी है, परन्तु इनका कार्य सादश्य के माध्यम से अर्थ-बोध या भाव-बोध कराना 
होता है। नगर, उपवन, आश्रम, नखशिख, ऋतुवर्णन, बारइमासा भादि वर्णनात्मक या 
नियम सपधी रुढ़ियाँ भी कथा या काव्य के याह्याकार से ध्म्बन्ध रखती हैं । छेकिन ये कवि 
नियम मात हैं या इन्ह वर्णन-झढ़ि! भी कह सकते है भर इनसे उन स्रे हुए सकेतों को भ्रद्तुत 
नहीं किया जा सकता जो काव्य-भमिषायों के माध्यम से थोड़े में बहुत कुछ योतित करने की 
क्षमता रखते है । 

उपयुक्त कथन को स्पष्ट रूप से सममने के लिए अयूठी या मुद्रिका सबधी क्थानक-अमिप्राय 
और काव्य अमिप्राय के बेपम्य को लिया जा सकता है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में सुद्रिका 
द्वारा प्रत्यमिज्ञान एक क्थानक-रूढ़ि के रूप में सामने भाता है। महाराजा दुष्यन्त मछुए द्वारा 
मुद्विका प्राप्त करते द्वी शबुन्तछा सबधी सभी उत्त का स्मरण कर, पश्चातापग्रस्त होते है और 
प्रिया को पुन प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील हो जाते है। रीतिकाछोन काव्य में मुद्रिका का 


अयोग अनेक स्थलों पर काव्य-अमिप्राय के रूप में भी हुआ है। उदाहरण के लिए रामसद्बाय 
का एक दोद्ा लिया जा सकता है -- 


अछझ्न चुनीन जडित छलित छिम्ननी छोर सभाग । 
छसतव छला के छल छला यह लछलना अनुराग ॥५ 


९ रामसद्याय सतसई, दो० ५८१--डा० छठन राय द्वारा अपने प्रयथ 'रीतिकालीन 
द्िदी साहित्य में उछ्िखित वस्वामरणों का अध्ययन मे, प० ३७७ पर उद्धृत । 
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परकीया गमन में नायक ने प्रेमवश अपनी सुद्रिका नायिक्रा को दे दी है तथा उसका छ्ला स्वयं 
पहन रखा है । छछा छोटा होने के कारण - नायक की कनिश्टका अंगुली के छोर पर टिका 
हुआ है। इससे खण्डिता नायिका सारे प्रसंग को जान छेती है। यहाँ सम्पूर्ण प्रकरण की 
अभिव्यक्ति मुद्रिका-संबंधी काव्य-अभिप्राय के माध्यम से हुईं है। अन्त में ; उपयुक्त विवेचन 
के परिप्रेक्ष्य में कथानक-रूढ़ि या कथानक-असिश्राय की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है 
कि “वास्तविकता, कल्यना अथवा सम्भावना पर आधारित कोई एक छोटी घटना, निश्चित 
साँचे में ढला हुआ कार्य-व्यापार या विचार ( भाइडिया ) जो समान स्थिति भें कथानक को 
प्रारम्भ करने, गति देने, कोई नवीन मोड़ या घुमाव देने, उसे चामत्कारिक ढंग से समाप्त करने 
अथवा अपने में ही सम्पूर्ण कथा का संघटन कर लेने के लिए बार-बार प्रयुक्त होताहै, कथानक- 
रुढ़ि! कहलाता है। 
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मानसकार के राम का सोन्दय-शक्ति एवं झोल 
खत्यनारायण शर्मा 


रामचरित मानस के मगयान्‌ राम अनत-सौदर्य सम्पतत है। करोड़ों कामंदेवों को छजित 
क्रनेयाडे उनके असाधारण एवं अनत रूम सौन्दर्य का अगछोकन कर आयाल-इृद्ध वनिता सभी 
विस्मय-गिमुग्ध ही जाते हैं। उनडी रुप-माधुरी का तुझसों पर इतना अभिक श्रमाव टै कि 
अनेऊानेक बार उसकी अभिव्यक्ति करते हुए सी उनको पुनझक्ति छा भान तक नहीं होता। 
सभी भक्त राम का दर्शन कर आत्मसुधि सो देते हैं और गदगद हो जाते हैं ।१ राम के 
अशुपम सौन्दर्य का इतना अधिक आकर्षण है कि बैरागी जनक सद्दित जनक पुर्वासीर वननमार्ग के 
ग्रामोण नर नारी ३, फोल-भीछू४, पश्ठु पश्ती, सजन-दुशनन, ऋषि मुनि, देवता सभी चरवस वशीभूत 
हो जाते हैं । गिपले एवं तामसी ग्रशति के सर्प-पिच्छू मी उन पर मुग्ध द्ोकर उनका कोई अनिष्ट 
नहीं करते५। ओरों की तो बात द्वी क्या उनका शत्रु खर-दूषण भी उनके सौन्दर्य पर मन सुग्ध 
हैं।६ शररंणखा भी उनके सौन्दर्य पर विमुग्ध होऊर द्वी उनसे अपना बेवादिक सयध स्थापित करना 
चाहती थी ।७ क्षत्रियकुल के विश्वविदित द्रोही परशुतम भी असख्य फामदेवों का मानमर्दन करने- 
बाले उनके अपूर्न रुप का अवछोकन कर थक्रित रह गये।८ जनकपुर के 'बाउकरन्द' तो उनका अट्भुत 
सौन्दर्य देखकर उनके पीछे ही लू जाते है ।५ जनकपुर की वाटिका में भगयान्‌ राम ने अपने भाई 
लक्ष्मण सद्दित लताकुञ्न से प्रकट द्वोकर सीता की ससिसयों को जिस सौन्दर्य का साक्षात्कार कराया, 
बह ऐसा विलज्ञण एवं अपूर था कि सखियोँ अपने आप को भूल गयीं ।१० इतना दी नहीं 
उनमे से एक चतुरा ने तो पार्वती की पूजा में ध्यानस्थ सीता के द्वाथों फो मक़मोर कर उन्हे 
उस सौन्दर्य को देखने के छिए विवश किया ।9१ राम का रूप ऐसा अपूर्त है कि उसे स्वय तो 
लोग देखते ही हैं, दूसरों को मी देखकर नेनों का लाम लेने की शिक्षा देते हैं ॥१२ विवाह 
के अयसर पर तो, राम के त्रिभुवन मोहन रूप के दशेनार्थ शिव, विष्णु, श्ह्मा, कात्तिकेय, इन्र 
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मानसकार के राम का सोन्द्य-शक्ति एंवं शील १७७ 


भादि देवगण जनकपुर में जुट गये थे ।१३ सीता स्वयंवर में उपस्थित सभी नागरिक निष्पछक 
नयनों से राम की रूप-माधुरी का पान कर रहे थे ।१४ वन-मार्ग के पथिकगण एवं ग्रामीण उनके 
सौन्दयय को देखकर आश्चर्यचकित रह -जाते हैं। ग्रामीण वधुएँ उत्कण्ठित होकर सीता से 
“इ्यासल-गौर-किसोर” राजकुमारों का परिचय प्राप्त करती.हैं ।१५ और उनके चले 'जाने पर 
भी उनकी सुकुमारता का स्मरण करती हुईं खिन्न होकर विधि को उलाहना१६ देती हैँ तथा 
यही चाहती हैं-- 


“जाँ मागा पाइअ विधि पाहीं। - 
ए रखिदईं सखि आँखिन्ह माहीं ॥?१७ 


तुलसी ने भगवान्‌ राम की अद्वितीय शक्ति का भी उद्घाटन किया है। उनकी शक्ति 
के लवलेश से तीनों लोकों के चराचर पर विजय प्राप्त की जा सकती है।१८ जिस समय 
भगवान्‌ रास का अवतार हुआ था उस समय रावण, बालि और परशुराम ये तीन विश्वविश्रुत 
योद्धा विमान थे। किष्किन्धा का सम्राट बालि राक्षसराज रावण से भी अधिक बली था। 
उसने उसे बुरी तरह परास्त ही नहीं किया था परन्तु एक किम्बदन्ती के अनुसार अपनी काँख 
में छह मास तक दबाये भी रखा था। क्षत्रियों के जन्मजात शत्रु महासुनि परशुराम ने तो 
कौतुक में ही रावण को बन्दी बनानेवाले महाबीर सहस्तवाहु को भी मारकर इक्कीस बार पृथ्वी 
को क्षत्रिय विहीन किया था। राम ने रावण और बालि का तो बध किया ही, उन्होंने सीता 
स्वयंवर में परशुराम का भी मान-सदेन कर उन्हें तपस्या के लिये ज॑गल का रास्ता दिखाया। 
ये सारे कार्य राम की अतुल्ति शक्ति और भपूर्व वीरता की पराकाष्ठा के ही परिचायक हैं । 
उनके वाण खींचते ही समुद्र के हृदय में ज्वाला उठने छूगी थी ।१९ उन्होंने सरकंडे का ही 
वाण जय॑त पर छोड़ा था।९० ओर मारीच को “बिनु फर सर”२१ ही मारा था जिनकी 
प्रतिक्रियाएँ अवर्णनीय हैं। उनके वाणों में ऐसी अद्भुत शक्ति है जो क्षणमात्र में ही भयद्डुर 
राक्षों को काटकर रख देते हैं भोर वे सब पुनः लोटकर उनकी तरकस में घुस जाते हैं २२। 
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है 


बजट विश्वमारती पत्रिका 


राम की शक्ति के बछ पर ही, राणण के सामने आँख उठाकर भी नहीं टेसनेवाझा 
विभीषण, काल के समान ठससे युद्ध करने छगा था।२३ राम में अनत कोटि दुर्गाओं 
के समान शत्रुओं के सद्दार क्री शक्ति विद्यमान टै।३२४ राम ने अपनी अपूर्व शक्ति 
से ताडका, खर-दूषण, कुम्मरर्ण, मारीच आदि अश्याचारियों फा भी वध क्या। रावण, 
मारीच भादि राक्ष्ों ने उनकी अतुल्ति शक्ति से ही उन्हें परब्रञ्म के रुप में पहचाना 
था।रेै५. भठा भगवान्‌ राम से भी अधिक दक्तिमम्पन्त कौन हो सकता है) जिनके 
छब, निमेष, परमाणु, वर्ष, युग और कत्प प्रचण्ठ बाण हैं और साक्षात काछ जिनका 
घनुप है ।२६ 

तुलसी मे भगवान्‌ राम के शील का ऐसा मार्मिफ अरुन क्या है कि भक्तों फा हृदय खत' 
उसकी ओर भाह््ट हो जाता है। उनके मनोहर शीऊ-स्‍्वहूप को देखकर, ठसका अमुगव 
कर मनुष्य अपनी दत्तियों को भी उसी के मेल में छे चलने को लिए प्रयलशील दो जाता टै ! 
राम की सरलता एवं सुशील्ता के अनुमय से ही उसकी कुटिल्ता एव दुष्ता धीरे-धीरे दूर होगे 
लगती है और इस तरद वह, भक्ति का अधिसारी बनता चलता है। अयोध्या में राम 
राज्यामिपेंक का आयोजन दो रहा है। बुल्गुह् वशिष्ट अमिपेककी सफ़व्ता के लिए राम 
को सयम करने का आदेश देने आये हैं । भगवान्‌ राम उनके प्रति जिस असाधारण शिशाचार 
एव शील का निर्वाद करते हैँ, उस्ते देखरर वे प्रेम से पुलकित दो जाते हैं ॥२७ जब वशिए्ट 
राम को अमिपेक-कार्य में सबुद्ाल सम्पन्न होने के निमित उपवास, हृवन आदि सयम करने का 
उपदेश देकर छौट जाते हैं. तब राम सोचमे छगते हैं कि हम चारों भाई एक ही साथ जन्मे 
खाना, सोना, लड़क्पन, खेलकूद, कनछेदुन, उपनयन सरकार और विवाद भादि उत्सय स्व 
साथ द्वी साथ हुए। पर इस निर्मल वश में यद्वी एक भम्नचित बात है कि और सय भाइयों 


२३ मा० ६ ९४। २४ मा० ७ २१ ७ ( उत्तादु ) 
२७ मा० ३ २३ २, ३, २०५। २६ मा० ६ मन्नलाचरण का दोहा | 
२७ गुर मागमन सुनत रघुनाथा । द्वार आइ पद नायठ साथा ॥ 

सादर अरघ देह घर भाने। सोरद भाँति पूजि सनमाने ॥ 


बरनि राम गुन सीछ सुमाऊ बोले प्रेम पुछकि मुनिराऊ ॥? 
सा० २ ९६ २-२, १० १ 


बौद्धधम-में महामेत्री ओर क्षान्ति 
सुजीत कुमार मुखोपाध्याय 


महामेत्री और क्षान्ति ( क्षमा ) भारतीय संस्कृति का विशिष्ट पहल है, जिसकी झॉकी भारतीय 
सम्यता के प्रारम्भ से ही हमें मिलती है। मानव-जाति की उपलब्ध आदिपुस्तक ऋगवेद में 
मेत्री का उल्लेख है१, वह मेत्री जो किसी सम्प्रदाय या समुदाय या राष्ट्र में सीमित नहीं 
होती है । | 

यह ध्यान रखना चाहिये कि क्षान्ति का प्रारम्भ मेत्री सेहै। जहाँ सच्ची और खार्थ 
रहित मेत्री है वहाँ क्षान्ति भी है; जहाँ मेत्री में क्षान्ि नहीं है वह मैत्नरी सीमित और 
खाथ्थपरायण है । ु 

क्षान्ति सर्वदा महामेत्री के साथ चलती है। क्षान्ति महामेत्री का ही विशिष्ट गुण है। 
जो मेत्री धारा की तरह निरन्तर प्रवाहित होकर आासन्न दूरस्थ ऊँच नीच तथा शुद्ध अशुद्ध सभी 
को छामान्वित करती है, वह महामेत्री है । 

बौद्ध धर्मावलम्बी महामेत्री की व्याख्या इस प्रकार करते हैं ः--“सभी जीवों के प्रति असीम 
फोमल भावना।” वे कहते हैं कि “जिस भावना से माँ भपने इकलोते पुत्र की प्राण के मूल्य 
से रक्षा करती है; उसे व्यक्ति अपने हृदय में विकसित करे” 

“जिस प्रकार कोई वणिक या गरहस्थ अपने गुणवान्‌ इकलोते पुत्र को हृदय से प्यार करता है 
उसी प्रकार कहणामय बोधिसत्त्व हृदय से सभी जीवों के प्रति मेत्रीमाव रखते हैं” 

“सभी जीव मेरी सन्तान हैं. और में सभी की सन्‍्तान हूँ” 

पुत्र के प्रति प्रेम के समान स्नेह” । 

यह सर्वास्लेष महामेत्री क्या है १ बौद्ध कह्दते हैं, जिसमें सर्वास्लेष महामंत्री का उदय होता है, 
वह सभी जीवों के उपकार के लिये अपने शरीर, अपने जीवन एवं अपने कुशल मूल (अलोभ, भद्देष 
अमोह से अजित पुण्य) का बिना फलछासक्ति के उत्सगें कर देता है।२ 

मेत्री को किस प्रकार विकसित किया जाय १ 

प्रथम, संसार में सबसे प्रिय व्यक्ति के प्रति मेत्रनीमाव उत्पन्न करना चाहिये। उसकी 
सुख सुविधा एवं कुशलता को बढ़ाने की बात सोचनी चाहिये। इसी प्रकार, क्रमशः प्रियतर 





१ वे जन्म से शुद्ध हैं। वे सभी समान हैं। कोई ऊँच या नीच-नहीं है। सभी 
मनुष्य समी दिशाओं से मेरी शरण में आवें। ऋग्वेद ५, ५९, ६, । 
२. देखिये सुत्तनिपात, १-६, ७३ शिक्षासमुच्चय, छ० २६७, १९, १४७। 


१८० 'विश्वभारती पत्रिका 


प्रयास करता है । जन जीव को प्रतिदिन किये जानेवाठे अपने अपराधों की स्मृति दोतों है 
तब भक्ति के मार्ग में उसके पर छड़खड़ाने छगते हैं। लेकिन जब उसे शीलनिधान भगवान्‌ 
के उदार स्वमाव का स्मरण हो जाता है, तब उसके पेर तेजी से बढ़ने छगते हैं ।३५ 

ययार्थव मानसकार के भगवान्‌ राम ने अपने सौन्दर्य, शक्ति एव शीरू से जन जन के 
जीवन पर अपना अखड आधिपत्य स्थापित कर लिया है। कदाचित्‌ इसीलिए आचार्य प० 
रामचन्द्र शुद्ध ने अपना यह विचार व्यक्त किया है--“मगवान्‌ का जो प्रतीक तुलसीदास णी ने 
लोक के सम्मुख रखा है, भक्ति का जो प्रद़्त आलवन उदोंने खड़ा किया है, उसमें सौन्दर्य, 
शक्ति और शीछ, तीनों विभूतियों फी पराकाष्टा है। सगुणोपासना फे ये तीन सोपान हैँ 
एजिन पर हृदय क्रमश' टिकता हुआ उच्चता की ओर बढ़ता है ।”३६ वर्तुत राम की सौन्दर्य 
शक्ति एवं शील की मॉकी पाकर साधऊ स्वार्थमय सासारिक तुच्छ प्रोभवों का सर्वया परित्याग कर 
देता है। यही कारण है कि उनकी इस माफी का दर्शन कर जंगली कोल-सील मी अनायास 
ही मन की उसी पवित्र सायभूमि पर पहुच जाते हैं जिस पर तपर्ियों को भी काफी कठोर 
साधना के पदचात्‌ हो पहुँचने का सौमाग्य उपलब्ध द्वोता है । 





३५, मा० २ रे३४, ६। रे 
३६, गोस्वामी तुलसीदास--पुछ ५३-५४। 


बौद्धधमे-में महामेत्रो ओर क्षान्ति 
सुजीत कुमार मुखोपाध्याय 


मद्ामैत्री और क्षान्ति ( क्षमा ) भारतीय संस्कृति का विशिष्ट पहलू है, जिसकी क्ॉकी भारतीय 
सम्यता के प्रारम्भ से ही हमें मिलती है। मानव-जाति की उपलब्ध भादिपुस्तक ऋगवेद्‌ में 
मैत्री का उल्लेख है), वह मेत्री जो किसी सम्प्रदाय या समुदाय या राष्ट्र में सीमित नहीं 
होती है । 

यह ध्यान रखना चाहिये कि क्षान्ति का प्रारम्भ मेत्री से है। जहाँ सच्ची और खाथ्थे 
रहित मैत्री है वहाँ क्षान्ति भी है; जहाँ मेत्री में क्षान्ति नहीं है वह मेत्री सीमित और 
खाथपरायण है । 

क्षान्ति सर्वदा महामेत्री के साथ चलती है। क्षान्ति महामंत्री का ही विशिष्ट गुण है। 
जो मंत्री धारा की तरह निरन्तर प्रवाहित होकर आसन्न दूरस्थ ऊच नीच तथा शुद्ध अशुद्ध सभी 
को लाभान्वित करती है, वह महामेत्री है । * 

बौद्ध धर्मावलम्बी मदामेत्री की व्याख्या इस प्रकार करते हैं :--“सभी जीवों के प्रति असीम 
कोमल भावना।” वे कहते हैं कि “जिस भावना से साँ अपने इकलेते पुत्र की ग्राण के मूल्य 
से रक्षा करती है; उसे व्यक्ति अपने हृदय में विकसित करे” 

“जिस प्रकार कोई वणिक या गृहस्थ अपने गुणवान्‌ इकलोते पुत्र को हृदय से प्यार करता है 
उसी प्रकार कहणामय बोधिसत्त्व हृदय से समी जीवों के प्रति मेन्नीभसाव रखते हैँ” 

“सभी जीव मेरी सन्तान हैं और में सभी की सन्तान हूँ” 

“ुत्र के प्रति प्रेम के समान स्नेह” । 

यह सर्वास्लेष महामेत्री क्या है १ बौद्ध कहते हैं, जिसमें सर्वास्लेष महामेत्री का उदय होता है, 
वह सभी जीवों के उपकार के लिये अपने शरीर, अपने जीवन एवं अपने कुशल मूल (अलोभ, भद्दोष 
अमोह से अजित पुण्य) का बिना फलछासक्ति के उत्सर्ग कर देता है ।२ 

मेत्री को किस प्रकार विकसित किया जाय £ 

प्रथम, संसार में सबसे प्रिय व्यक्ति के प्रति मेत्रीमाव उत्पन्न करना चाहिये। उसकी 
सुख सुविधा एवं कुशलता को बढ़ाने की बात सोचनी चाहिये। इसी प्रकार क्रमशः प्रियत्र 


१, वे जन्म से छुद्ध हैं। वे सभी समान हैं। कोई छँच या मीच-नहीं है। सभी 
मनुष्य समी दिशाओं से मेरी शरण में आवे। ऋग्वेद ५ ५९५ ६ । 


२, देखिये सुत्तनिषयात, १-६, ७; शिक्षासमुच्चय, पृ० २६७, १९, १७७। 


परढ्रे. |. पिश्वमारतो पत्रिका 


मौर प्रिय के प्रति भी सोचना चाहिये। पुन सम्बन्धियों, असम्बन्धियों, पड़ोसियों, प्रामवासियोँ 
पड़ोदो ग्रा्मों तथा सम्पूर्ण देशवासियों के प्रति भी ऐसा दी सोचना चाहिये । 
जब आप इस अवस्था की पहुचते हैं तय यह समव होगा कि भाप में किसो मी दिशाओं 
में रहनेवाले समी जीचों के प्रति मेत्री उसन्न हों। 
अपने विचारों को इसप्रकार निर्देशित करते हुए आप अपने हृदय भौर मन को इतना 
अभ्यस्त फर लेंगे कि आप सभी जीबों के प्रति वही फोमझ स्नेहमाव अनुभव करेंगे जो किसी 
पिता को पुत्र के प्रति होता है ॥३ 
दाम का आरम्म घर से होता है। अपने परिवार एवं सम्बन्धियों से प्रेम करें ॥। मद्दामेनी 
का विकास उसके लिये समव नहीं है. जिसे अपने सम्बधियों के प्रति मैत्री नहीं है। 
यदि कोई वर्णमाछा नहीं सीखता है तो पद साहित्य का अध्ययन भी नहीं कर सकता 
है। सम्बन्धियों के प्रति मेती फा विफास करना वर्णमाछा सीखने के समान है । 
परन्तु दममें से अधिकतर जीवनपयन्त वर्णमाछा सीखने में ही छगा देते हैं भौर कविता 
के भपूर्ष छोक फी भांकी मिलने के पूर्व दी फाल कवलित हो जाते हैं। 
मैत्री वौद्धवर्म की भात्मा और उसका जीवन है। इस मद्बामेती के आदर्श ने सदर्लों 
नर-नारियों फ्रों दुखित मानव जाति द्वी नहीं बल्कि समस्त जौवों के लिये अपने जीवम को 
उत्सगे पर देने के लिये प्रेरित किया । 
मेत्रीमाव से एवित बौद्ध दिमालय को पार कर अन्य देशों में गये। भ्रीस के अण्टीयौकस 
द्वितीय ( २६१-२४६ ई० पू० ) ने राज्य एवं पड़ोसी देशों में मनुष्य एवं पशुओं के छिये 
भस्ताल बनवाये। वहाँ जीपषधियों एवं जड़ीबूटियों को ले गये मौर उन जड़ीबूटियों के उपादन 
की व्यवस्था सी फी। यह ईसा के २६० धर्ष पूर्व हुआ था।४ 
अपने युग के अग्रगण्य बौद्धधर्मावलम्बी सम्राद अशोक ने धर्मप्रचारकों को मिक्ष, सीरिया, 
भैसेडोनिया आदि देशों में धर्मप्रचार के लिये भेजा। ये धर्मप्रचारक किसी राजनेतिक या 
सेनिक उद्देश्य फो छेकर वहाँ नहीं गये थे बल्कि घर्मविजय की प्रेरणा से गये थे । 
“घमेविजय' का अर्थ किसी विशेष धर्म या सम्प्रदाय की विजय से नहीं है, वर्क महामैत्री 
मद्गाफएणा और क्षान्ति की विजय है जो सभी धर्मा' का सार है । 





हे, वही पू० १९, २१२ १३॥ ॥ 
छ.. जिकाफियल >ज>+ + 


बौद्धधर्म में महामैत्रो और क्षान्ति _ ह १८३ 


ईसा से तीन शताब्दी पूर्व के भ्रस्तरलेखों में बौद्धधर्मावलम्बियों के महामेत्री और क्षान्ति 
का अनुपम उदाहरण हमें मिलता है :--- 

: “सभी मनुष्य मेरी सनन्‍्तान हैं, जिस प्रकार में अपनी सन्‍्तानों के लिये लोक परलोक में 
सुख की कामना करता हूँ उसी प्रकार में सभी मनुष्यों के लिये भी करता हूँ” ।५ 

“देवानाम्‌ प्रियदर्शी राजा की कामना है कि ससी सम्प्रदाय सभी जगह रहें, क्योंकि सभी 
आत्मसंयम और चित्तविशुद्धि चाहते हैं ।” 
ेल्‍ “प्रियदर्शी राजा सभी सम्प्रदायों, यतियों तथा गृहस्थ्रीं का आदर करते हैं, उन्हें उपद्ारों 

और सम्मानों से सम्मानित करते हैँ। लेकिन देवानाम्‌ प्रिय इन उपद्वारों और सम्मानों को 
उतना महत्त्व नहीं देते हैं जितना कि सभी सम्प्रदायों के धर्मों' के सार ( मूलतत्त्त ) के विकास 
को देते हैं ।” 

“धर्मो' के सार का विकास भी विविध प्रकार का है। परन्तु सबका मूल सम्यक्‌ वाणी 
है, उदाहरणस्वहप, बिना प्रसंग के अपने सम्प्रदाय की प्रशंसा ओर अन्य सम्प्रदाय की निन्‍्दा 
नहीं होनी चाहिये, या किसी प्रसंग में ऐसा करना भी पढ़े तो वह एक सीमा तक 
ही रहे। इसके विपरीत अन्य के सम्प्रदायों की किसी भी प्रसंग में प्रशंसा ही करनी 
चाहिये” । 

“ऐसा करके कोई भी अपने सम्प्रदाय के द्वित की रक्षा करता है और अन्य के सम्प्रदाय 
को भी लाम पहुँचाता है। इसके विपरीत ( निन्दा करके ) अपने सम्प्रदाय को आघात 
पहुँचाता है. और अन्य के सम्प्रदाय की द्वानि करता है। जो अपने सम्प्रदाय की प्रशंसा और 
दूसरे की निन्‍्दा करता है वह अपने सम्प्रदाय में आसक्त होकर उसे प्रकाश में लाने के लिये 
ही ऐसा करता है” । 

“वस्तुतः वेसा करके अपने सम्प्रदाय को आघात पहुँचाता है। इसलिये समागम प्रशंसनीय 
है, क्योंकि वे एक दूसरे के धर्म को सुनें और सुनने की आकांक्षा रखें। देवानाम्‌ प्रिय की 

यह कामना है कि सभी सम्प्रदायों को सुविदित कराया जाय और वे कुशल क्षेम की ध्रृद्धि में 
सहायक बने । जो किसी सम्प्रदाय के प्रति कुकाव रखते हैं, उन्हें भी यह विदित कराया जाय 
कि देवानाम्‌ प्रिय दान और सम्मान को उतना मदतत्तत नहीं देते है जितना कि सभी सम्प्रदायों ._ 
के बीच धर्मों के सार के विकास और पारस्परिक सराहना को? । 

“इसी उद्देइ्य से धर्ममहामात्र, महिलाओं के अध्यक्ष, वज्भूमि तथा अन्य अधिकारियों की 


७, कलिन्न शिलालेख १, ९२ ( १५, १६ ) 


१८४ पिश्वभारतो पत्रिका 


नियुक्ति की गयी है और इसका यह फठ है--अपने सम्प्रदाय फो ऊँचा उठाना जौर घर्मे फो 
प्रकाशित करना? ।६ ् 

जय कि ससार के आधे छोग असम्य थे, मयुध्य के इतिद्दास के उस युग में भी, बौद्ध 
सक्तृति में क्षान्ति ( विशेषकर घामिऊ क्षान्ति ) अपनी चरम सीमा को पहुँच जुडी थी । 

अशोक स्वय बौद्ध था, परन्तु वह सभी घामिऊ सम्प्रदायों फे प्रति समान भाव रखता था । 
इसमें झुछ पार्चात्य विद्वान अमी भो सदेद फरते हैं कि वद बौद्ध था । 

बौद्धों में क्षमा करने की भावना इस फोटि तक पहुँच चुकी थी ऊफ़ि वे युद्धों को प्रतिमा 
सप्मावशेष तथा सद्धमं के विष्वसक फो भा क्षमा फर देते थे। वे कहते हैं क्रि -- 

“मे कार्य बुद्धों तथा वोधिसत्तों फो दु'खित नहीं फरते हैं, इसलिये इन भाततायियों के 
प्रति ऋद्ध नहीं होना चाहिये” ७ 

वोद्ध शनु को अपनी दुढ सतान की तरह सममते हैं। म तो उनसे कुद्ध दी द्वोते हैं 
और न उनके प्रति प्रतिशोध की मावना ही रखते हैं। उनका दृढ़ विद्यास है कि उनकी असीम 
मैनी उनमें अन्तत परिवर्तन छायेगी ।« 

उनको क्षान्ति चरमोत्कर्प पर पहुँचती टै जय वे शछो की पीड़ा फो सहन फरते हुए भौर 
अपने शरीर के टुकड़े टुकड़े हुये जाने पर भी भाषात पहुँचानेवाे के प्रति मैत्री का प्रदर्शन 
करते हैँ ।९ 

प्राचीन भारत इतिहास के प्रति उदासीन रहा है। गौखपू्ण घटनाओं का फोई क्रम- 
वद्ध उलेख नहीं मिल्या है। कदानियों और गायाओं के रुप में उनका इछ अश पुराणों, 
जातकों एवं अयदानों में मिश्रित पड़ा टै। परन्तु कभी कमी हमारा साहित्य मी इन घटनाओं 
के प्रति मौन दे जो शताब्दियों के वीच गुजरी । 

इसा के प्रारमभ्म से १२ वीं शताब्दी तक सैकड़ों भारतीय चीन गये और चीनी भारत 
आाये। भारतीय और चीनी विद्वानों ने सम्मिल्ति रूप से या एथरू थक विभिन्न भारतीय 
पुस्तकों फा चीनी में अनुयाद किया। भारतीय पिद्वानों की भी चीनी में मूछ रचनायें हैं । 
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६ शिलालेख ७, आर० ६० १२। 

७ योधिचर्याबतार, ६ ६३॥ 

« ठस समय झली दिये जाने के वर्णन में कहा गया टै; “दो छोहे की छड़ें हाथों में, दो 
पैरों में और एक वक्ष में छेद दी जाती थीः--अश्लोकावदान पृ० ४६ । 

$, शिक्षासमुच्चय, पृ० १८७॥ 


बौद्धधर्म में महामेत्री ओर क्षान्ति १८० 


.. संस्कृति के आंदान प्रदान के इस गौखपूर्ण इतिहास का पता हमें चीनी उल्लेों से ही 
मिलता है जो सावधानी से सुरक्षित रखे गए हैं। भारतीय साहिलां, संस्कृत और पालि में 
इनका कोई उल्लेख नहीं है। वे इन १२ शर्तियों के लम्बे इतिहास के सम्बन्ध में मोन हैं । 

हमें एक महान बौद्ध स्थविर का पता मिलता है, जिसने अपने हत्यारे को क्षमा ही नहीं 
किया बल्कि उसकी प्राण रक्षा में सहायक भी हुआ। वह स्थविर देव या आयदेव हैं जो शन्यवाद 
के प्रतिपादक हैँ एकान्त वन में ध्यान करते समंय किसी ने उन्हें छुरगा मार दिया) ज़ब वे 
मरणासन्न -थे तब अपने हत्यारे को सिछु वेष में भाग निकलने का परामशे देकर उसे चीवर और 
पातन्न दे दिया ।१० है की की 

बुद्ध के अनुयायियों में इस प्रकार के भद्र नर-नारी थे-जो-मात्र धमंशिक्षाही-“नहीं देते थे 
बल्कि उन्हें अपने जीवन में उतारते थे । जे टह 

बौद्ध सम्पूण विख्व को एक” इकाई मानते ” हैं। अगर सम्पूर्ण इकाई का विकास न होकर 
केवल किसी एक अँग का विकास होता - है तो यह अभखस्थता क्रा -चिहन है। यदि “कोई 
अविकसित अंग का विकास चाहता है तो वह सम्पूर्ण शरीर का विकास करे । इसलिये सम्पूर्ण 
'शरीर भर्थात्‌ सम्पूर्ण विश्व का विकास, उसका पोषण और -उसकी रक्षा हो 4-7 - : ८ - 

“जिस प्रकोर आप अपने हाथों, पेरों भादि अँगों की रक्षा करते हैं ; उसी प्रकार सम्पूर्ण विश्व 


को एक इकाई समझ्त कर, सभी जीवों की रक्षा करे । कट हे पर 
“जिस प्रकार हाथ, पर, सिर आदि के कष्ट को अपना ही सममभते हैं: उसी प्रकार सम्पूर्ण 
संसार के दुःख को अपना समझे” ।११ मी 


बोद्ध विश्वास करते हैं कि बुद्ध जीवकाय ( निर्माण काय ) में -ही संसार .में . अवस्थान 
करते हैँ । केसे कोई उनका अनादर कर सकता . है! यदि कोई बुद्ध का वस्तुतः भादर 
करता है तो शरद समी .जीवों के श्रति मेत्री 'भाव रखे/ उनका भादर करे और उनकी 
सेवा करे । * 


अतः असहाय का सहायक, मार्ग में आपन्न का दर्शकःओऔर पारगामी के लिये- नौका सेतु 
ओर बांघ बने । 


रोगी के लिये औषधि, और वेद बने। उनकी तबतक शुश्रूषा करे जबतक वे निरोग 
और पूर्ण स्वस्थ न हो जाँय । # 3. अली आी 2 + 


१०, नानर्जियों का चींनी केटेलाग, स॑ं० १४६२, १३४० ! 
११, बोघधि० ८, २१। 


१८६ विश्वभारतो पत्रिका 


जिन्हें प्रकाश चाहिये उतके लिये प्रदोप बने । विस्तर चाहनेगाले के लिये विस्तर और 
नौकर चाइनेवाले के लिये नौफर बने। 

अपने उद्देश्य में सल रहे जनतक कि समी जीव मुक्त नहीं हो जाते हैं ।१९ 

सद्धम के समान ही शत्रु की भी सेवा, आदर और पूजा करे क्योंकि--“क्षमा श्रेष्ठाम गुण 
है। यह बुद्धत्व फी ओर ले जाता है। इसऊा (क्षमा ) उिडास समव नहीं है, यदि मेरा 
अद्वित करनेवाला शत्रु नहीं है। अहित करके या अद्वित फरने के प्रयत्न द्वारा वह मुझे छाम 
दी पहुँचाता है क्योंकि इससे मुमे क्षमा रुपी श्रेष्ठम गुण के विकास का सुअयसर मिलता है” । 

“यदि बह मेरा अहित नहीं करता या फरने की भावना नहीं रखता और यदि थह मेरी 
मलाई करने की चेष्ठा करता तो उसके प्रति घुरो भावना कमी उत्पन्न ही नहीं होती भौर न 
उसके त्यागने का प्रश्न उठता । 

“मुक्त में क्षमा के उदय का एकमात्र कारण है. कि ठसने मेरा अध्दित क्रिया और भद्दित 
करने की भावना रखताहै। सदमे को तरह वह मी मुम्े बुद्धत्व फी ओर अग्रसर फरता है, 
भृत सदमे के समान द्वी उसका आादर करना चाहिये” ।१३ 

“यदि गगा के बाहुका कर्णों के समान अग्रण्य जीव मी मेरी समी तरह से बुरायी करें, 
तो भी मेरा चित्त बुरी मावना से परे है। इसी तरद्द वे मुझे सभी श्रक्गार का भादर सत्कार 
दे तब भी मेरा चित्त आनन्द से विचल्ति नहीं होगा” ।१४ 

बौद्ध समाज में सम्पत्ति के समान वितरण की कामना करते हैँ। यह सम्पत्ति कैवल 
भौतिक ही नहीं है वत्कि बौद्धिक और आध्यात्मिक भी है। 

उस समाज में जहाँ छुछ ही लोग शिक्षित या विवेकी हैं तथा शेष मांग भशिक्षित और 
नैतिकता के निम्मस्तर पर है, सम्पूर्ण परिव्तेन फी आवश्यकता है । 

बौद्ध साधारण जन की ओर से इन प्रश्नों को उठाते हैं कि--“वह शिक्षित है, शुणवान है । 
परन्तु उससे दमारा क्या है ? उसझी शिशा भर उसके गुणों में हमारा भाग नहीं है। वे 
दमारे लिये किसी उपयोग के नहीं हैं। उससे समाज फो क्या छाम मिलता है” १ 


१२ वही, ६ ७-२१। 

१३ बही। ६ १०२-१११॥ 

१४. एन आउटलाइन अब प्रिन्सिपछ मेथडस्‌ अव मेडिटेशन ( चौनी ) देखिये विश्वमारती 
एनाछ्सू भा० ३ ए० १४७॥ 


बौद्धधर्म में महामेंत्री और क्षान्ति ह | १८७ 


“बह सम्भानित होने के योग्य है, स्वस्थ है, सुखी है, हम गिरे हुए हैं, दुरबंल हैं, ढुःखी हैं । 
उसे अपने सम्मान, पद भौर खुख से: वंचित कर दूसरों के दुःख में भाग लेने को कहा जाय” ॥१५ 
अतः दम देखते हैं कि बौद्धों के लिये उस सम्पत्ति, शिक्षा और गुणों का कोई उपयोग 
नहीं है यद्‌ उनमें समाज के सभी सदस्यों का भाग नहीं है। वही समाज संसार के प्रत्येक 
सदस्यों द्वारा संगठित विश्व समाज है ( जिसमें सभी का सभी चीजों में समान मांग है ) । 
बोद्ध एक विशिष्ट आध्यात्मिक साधना का प्रवेश करते हैं. जिसे परात्मपरिवतंन कहते हैं 
अर्थात्‌ एक की आत्मा का अन्य के साथ परिवतेन । 
वह जो सम्मानित शिक्षित ओर गुणवान है ओर जिसका चरित्र निर्मेछ है इस आचार 
की साधना करे। ढ 
वह समाज में निन्दित और भधः्पतित के साथ आत्मा का परिवर्तन करे । इसे परिवतेन 
के बाद्‌ वह अपने को उठाने का प्रयत्न करें । 
यह विशिष्ट आध्यात्मिक साधना है जिसकी साधना मध्यकालीन ( ७वीं शताब्दी के 
आसपास ) बोद्ों ने की ।१६ 
उनका कोमल हृदय अधःपतित और उपेक्षितों के श्रति कहछणा से ओतग्रोत था। उन्होंने 
अपने स्थान से नीचे उतर कर अपनी सन्तान की तरह उन्हें कंधे पर उठाया जो घूछ धूसरित थे । 
बौद्धों की धामिक क्षान्ति ( सहिष्णुता ) प्रसिद्ध है। ग्राचोन भारत में बोद्ध वेदानुयायी 
शेव, निम्न॑न्थ ( जेन ) और आजीवकों के साथ सदूसाव पूर्वक रहे। चीन में कनफ्युसियस्‌ 
और ताभो के अनुयायियों के साथ मिले जुले रहे तथा जापान में शिन्तो मतावलम्बियों के साथ 
एक ही परिवार में घुलमिल गये । 
किसी भी बौद्ध धर्मावलम्बी राजा ने किसी अन्य सम्प्रदाय के सद्त्यों को कभी कत्ल नहीं 
करवाया । सी सम्प्रदायों को उनके राज्य में समान अधिकार प्राप्त थे। 
महामेत्री में सम्पूण मानव जाति को आश्रय अदान करने की यथेष्ट उदारता है + 


१५, बोधि० ६, १४१-६१ । 
१६, वही, ६, १११-१२० । 
११ 


हिन्दी-रीतिकाव्य के संदर्भ में पत्र-पुष्पादि से निर्मित 
भारतीय आभूषणों का अध्ययन 


लूलछन राय 


शरीर-सज्जा के लिए पत्र-पुष्पादि प्राहतिक उपादान मानव-जाति के आदिम साधन रहे हैं । 
पत्तियों की गेखछा वएण कर 'ईम' द्वाए आदम' को रिसाने३ का प्रथम प्रयास चाहे भछे दी 
कात्पनिक दो, पर यह मानव की आदिम प्रगृत्ति का सकेत अवश्य करता है! प्राचीन भारतीय 
साहित्य पर दृष्टिपात किया जाए, तो हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि शरीर सज्या के लिए पुणों 
का विशेष महत्त्व था । रामायण काल मे पुष्प प्रसाधन के अत्यन्त प्रिय उपकरण थे। पचबटी 
मे सीता पुष्प से अपना श्थगार करती थीं। रानण द्वारा अपहरण फर छे जाते समय उनके 
पिर में गुंथे फूल और क्मछ की पस॒रियाँ भूमि पर गिर गई ।९ फमछ पुष्पों के प्रति अत्यधिक 
प्रेम होने के कारण, उन्हें बार-बार प्रिय पकजा' कह गया है ।३ प्रसाधन के लिए तिलक 
अर्जुन, छुन्द, कर्णिकार आदि पुप्पों का अधिक प्रयोग होता था। दक्षिणवासी पुष्पापीड 
धारण करने के लिए प्रसिद्ध थे।८ रावण की रानियाँ अपने बालों में घुष्प माछाएँ गूँथा 
करती थीं। अशोक वाटिका में सीवा के समक्ष जाते समय रावण ने छाछ माला और वस्त्र 
धारण कर रसे थे ।५. रामायण की भाँति महाभारत में भी पुष्प तथा पुष्पाभूषणों को प्रसाधन 
के लिए विशेष मद्दत्त्वपूण बताया गया है। जरासघ का बव करने के लिए क्षप्ण, अर्जुन और 
भीम जब सगय नगरी मे पहुँचे त्तो एक माली से बलपूर्वक बहुत सी मारझाएँ छीन कर ( वलादु- 
गृद्दीत्वा मात्यानि माछारान्मह्ावछ ) घारण कर छीं।६ वस्तुत मगधघ यात्रा में अपने को 
छिपाने के लिए कृप्ण।दि ने तेजस्वी आाह्मण स्नातकों का-सा वेश घारण कर लिया था ( वर्चस्विनां 
ब्राह्मणानां स्‍्नातकानां परिच्छद्म्‌ )।७ ऐसी स्थिति मे माल्यादि धारण करना अनुचित था। 





१ “दिस्टारिक कस्ट्यूमिग' नेविल ट्रूमन, ४० १। 
* रामायण, स० २० नारायण खामी अय्यर (१९३३), ९१। ९६। १५-१६ 
हे पद्मपत्रविशालाक्षी सतत प्रिय पकजा-रामायण, ४ | १। ६७ 
४ “कुखन्ति कुसुमापीडांशिर' सुरमोनमी । 

सेघप्रकाश फलके दृक्षिणात्या नरा यथा /--रामायण, २॥ $३। १३ 
५ 'रच़्मात्याम्बरधर “--रामायण, ५७।१८। ४ 


ट्॥ 


महाभारत ( गीता प्रेस स० ) पर्व अध्याय ९१, इलो० २५-२६ । 
७, वही, अध्याय २०, इलोक २८।॥ 


भारतोय आभूषणों का अध्ययन । १८९ 


इस तथ्य को लक्ष्य कर के जरासंध ने उन तीनों की भर्त्स्ना करते हुए कहा--ब्राह्मणो | इस 
सानव-जगत्‌ में सर्वत्र प्रसिद्ध है कि स्नातक-त्रत का पालन करने.वाले ब्राह्मण समावर्त्तन आदि 
विशेष निमित्त के बिना माला और चन्दन नहीं धारण करते ( न स्नातकब्रता विप्रा बहिमात्या- 
लुलेपना ), सुक्के भी यह अच्छी तरह मालूम है। आप छोग कौन हैं १ आप के गले में फूलों 
की माला है और भुजाओं पर धनुष की प्रत्यंचा की रगड़ का चिह्न स्पष्ट दिखाई दे रहा है '< 
इस पर कृष्ण ने जरासंध को उत्तर देते हुए पुष्पमाल्य घारण करने का कारण बताया-- 


धुष्पवत्सु ध्र्‌ वा श्रीजच पुष्पवन्तस्ततोवयम्‌' ॥५१॥ अध्याय २१ (गीताप्रेस संस्करण) 


अर्थात्‌ जो पुष्प धारण करने वाले हैं, उनमें लक्ष्मी का निवास प्रूवहै। इसी लिए हम 
लोग पुष्पधारी हैं। उपयुक्त संकेतों से हमें स्पष्ट पता चलता है कि महाभारत काल में पुष्प- 
माल्यादि धारण करना सौसाग्य प्रदायक माना जाता था। सामान्य स्थिति में स्नातकों अथवा 
ब्रह्मचारियों के लिए इनका प्रयोग वजित था। वे संमावतेन क्रिया के बाद गृहस्थाश्रम में 
प्रवेश करने पर ही इनका उपयोग कर सकते थे । 
रामायण, महाभारत आदि के अतिरिक्त नाठश्ास्त्र, कामसूत्र, कालिदास भादि की 
रचनाओं में पत्र-पुष्पादि से निर्मित अनेक प्रसाधन उपकरणों का पता चलता है। भागे रीति- 
काव्य में मिलने वाले उल्लेखों के प्रसंग में इन पर प्रकाश डाला जायेगा | पुष्पाभरणों के प्रति 
प्राचीन भारतीयाँ की जिस लछकक का चित्रण कालिदास आदि कवियों ने किया है, वह रीति- 
काल तक यद्यपि पर्याप्त शिथिलरू हो चुकी थी, फिर भी आज की भाँति समाप्त प्रौयः नहीं हुई 
थी। रीतिकाव्य में हार, माला, गजरा, विभिन्न प्रकार के कर्णाभूषण, हाथ में पुष्प ग्रुच्छ 
लेने का पर्याप्त उल्लेख हुआ है । शेखर और आपीड़ नामक प्राचीन शिरोभूषणों का उल्लेख 
तो हमें रीतिकाव्य में नहीं मिलता, पर विभिन्न रीतियों से सजाये गये कुमुम-कलित केशों का 
वर्णन काफो हुआ है। नीचे सब के अलग-अलग अध्ययन से तदूविषयक चलन तथा उनकी 
काव्यात्मक साथकता का स्पष्टीकरण हो जाएगा। 


पुष्पहार और माला | ॒ 


विचार करने पर माला और हार के भेद के सम्बन्ध में बड़ी अस्पष्टता दृष्टिगत होती है । 
फलों का हार भी माला की साँति कभी-क्मी पिरोया जाता है, पर उसमें :प्रोये जानेवाले 


८, वही, अध्याय २१, झ्छोक ४३-४४। 
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फूछ इस तरह के होते हैँ, जो पिरोये जार भी योजित-से ( जोड़े गये से ) छगते है। वे 
पूछ है--चम्पा, बेला, मौछभ्री, हरिसिंगार आादि। इन फूछो के दण्यछ ( पुण-दुण्ड ) 
काफी छम्बे होते हैं, जिससे पिरोये जाजर भी एऊ से दूसरे पुष्प के बीच काफी अवकाश बना 
रहता है। ऐसे फूलों से बने हुए द्वार को द्वार और माण फहने की श्रया आज भी्ट। 
विद्वारी ने मौलश्री और चम्पक की माछा का ही उत्ल्लेख किया है, हार का नहीं ।% लेक्नि 
अन्य रीतिकवियों ने मौछभ्री और चम्पक से बनने वाछे द्वार को द्वार ही कहा है माला नहीं ।१० 
इससे पता छगता है कि बिह्री का ध्यान माला और हार के भेद्‌ पर नहीं था। ऐसा प्रतीत 
होता है. कि उस समय भी, आज की ही भाँति, चम्पक, मोलभ्री आदि के हारों फो माछा 
भी कहा जाता था। 

साछा प्राय एक तरद के फू्ें को गूँथ कर बनाई जाती है। द्वार अनेक अफार के फूछों 
के योग से बनता है, जिसमें नीचे फूछों का एक गुन्छा भी श्राय छटकाया जाता है। इसका 
निमाण माछा की अपेक्षा अधिक फूलों से होता टै। इसे बनाने के लिए कमी कमी फूल ढोरे 
में बाँधे भी जाते है। इस विधि को हम 'अथन' न कह कर 'योजन! कह सकते हैं । किन्तु 
योजन! के लिए भावश्यक नहीं है कि पुष्प बाँधे द्वी जाएँ। कामसूत्र की जयमगला टीका 
में योजनम! शब्द की व्याख्या में 'नाना वर्णे पुष्पैविस्यर योजनम? कट्ठा गया है ।११ 
इससे 'योजन' ( जोडना ) के साथ द्वी द्वार और माला के भेद की ओर भी सकेत दो जाता 
है। हारमें जोड़ने ( योजन ) के साथ द्वो विविध रणों के फूलों की विशेष योजना भी 
करनी पडती है । 

नाट शास्त्र में माछा के पाँच प्रकार बतछाए गए हँ--वेश्ति, वितत, सघाल्म, अधिम 
मोर प्रछबित १२ प्राय इसी इछोक का सहारा लेकर राजानक स्ख्यक ने माछा के आठ भेद 





९ विहारी रनाकर, 'मौलसिरी की माकू--दो० २०४» ५१३ , “चम्पक भाछ--दो० 
जुड४ड, ६९%५। 
१०. (क) “चम्पक हारां--देव भावविछास, ए० ११३ , मतिराम-छलित छलाम, छ« 
<८ , देव रागरत्नासर, छू० छ० ६॥ २१, १८७५ मादि । . 
(ख) 'मौलसिरी दाए--मतिराम-रसराज, छु० छ० ७६ ॥ ८० 
११ काम सूत्र, भाग १, स* प० माधवाचाय शर्मा, छ० १०३। 
१२ 'वैश्ति वितत चैंब स्ांत्य भ्थिम तथा । 
अलूबित तथा चेव माल्य पचविधघ स्मघतम्‌॥ ना० शा० असु० सममोहन घोष, 
अध्याय २३, इछो० ११॥ गा ड़ हे हट 


भारतोय आभूषणों का अध्ययन १९१ 


किए हैं--वेधित, वितत, संघात्य, ग्रथिमत, अवलम्ब, मुक्तक, स्तबक और मंजरी ।१३ यद्यपि 
रीतिकाव्य में इन सभी प्रकार की मालाओं का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु रीतिकालीन चित्रों 
में हम इन्हें आसानी से पहचान सकते हैं । 

जहाँ तक माला और हार के भेद का प्रइन है, निर्माण विधि के अन्तर के साथ ही हार 
एक या एक से अधिक लड़ियों का भारी-भरकम होता है। देव ने चमेली की चार छड़ों के 
हार का उल्लेख किया है--- 


चौसरू चमेली चारु हार नील कंखुकी पे 
ऊजरे विचित्र बास हास रस रोस की । राग रत्नाकर, प्ृ० छ॑० ६॥२१ 


सान ने अनेक भाँति के पुप्पों से बने 'चौसरे” का उल्लेख इस प्रकार किया- है--- 


चंनेलि जूही जाइ चंपक कुन्द करणी केवरा। 
मचकुन्द मालति दवन मुग्गर चारु कंठहि चोसरा ॥ राजविलास (दीन जी प्ू० ६ । ३० 


इसमें भाए हुए 'दवन झुग्गर, केवरा' भादि पिरोवे नहीं जा सकते, अतः निश्चिचत रूप 
से वे अन्य पुष्पों के साथ बाँघे गये होंगे। बिहारी ने भी एक स्थकू पर द्वार का उल्लेख 
किया है-- £ 
पहुला ह्वारु हिये लसे, सन की बेंदी भाल । 
राखति खेत खरे खरे, खरे-उरोजनु बाल ॥ बि० २०, दो० २४८ । 


पहुला (अफुछ ) शब्द कुम्ुदिनी या कोई के लिये भाया है। भाद्र और भाखिन के 
महीनों में ताछावों में कोई! अत्यधिक मात्रा में फलती है। इसका चिकना और लम्बा दन्‍्ड 
( नाछ ) पानी के नीचे रहता है। उसे बीच से फाड़कर एक या दो-दो अंगुलू छा्बे टुकड़ों 
की लड़ियाँ बना ली जाती हैं, जो नाल के छिलके के सहारे टिकी रहती हैं। इसमें नीचे 
कुमुदिनो छठकतो रहती है। भआाज सी ग्रामीण वाछक और कुमारियाँ मकई आदि फसलों 
की रक्षा के लिए जाते हुए आयः इसे वनाकर पहन लेती हैं। यह एक छड़ के द्वार का भलन्त 
स्पष्ट नमूना है । 

पञ्माकर ने एक स्थछ पर कदम्ब हार का उल्लेख किया है। परन्तु अन्य रीति कवियों 
को रचनाओं में हमें कदम्ब “की माला का ही अधिक उल्लेख मिलता है। वस्तुतः कदम्ब का 


१३, सहदय लीला, काव्य माला पंचम गुच्छ ( निणय साथर प्रेस ); पु० १७४८१) * 
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हार महों बनता है। छगता है, पद्माकर ने एक विशेष स्थिति या भाव का बोध कराने और 
तु की पूर्ति के लिए ऐसा किया है-- 
कैधों डरी तूँ टरी जलजन्तु तें के अग॒भार सिवार भयो है। 
कैधों सुवारि विद्वारदि में तन तेरो कदव को द्वार मयो दै ॥ 
--पद्माकर भर ०, पू० छ० ६८। ४५० 
यहाँ सिवार के तुक॒ पर रोमाच का बोध कराने के लिए 'कदम्ब फो माछ! के स्थान पर 
“कदम्व को हार! कह दिया गया है। वस्तुत कदम्ब के फूल अथनीय होते हैं। उनके 
बोच में अवकाश देना या दूसरे फूलों को छगाना भी असुविधाजनक होता है। भत 
उससे प्राय माछा ही वनती है, द्वार नहीं। 
मिखारीदास ने 'ठुल्सीदक माल' फा उल्लेख किया है ।१४ छेकिन केवल तुलसीदछ 
की माला नहीं बनती, न तो कहीं इसका अन्यन उत्लेख द्वी हुआ है। मरदिरों में चढ़ाने के 
लिए बेला, जूढ्ी, गंदा, भादि के बीच में तुछसीदुक या वित्व-पत्र भाज भी छगाया जाता है । 
समवत मिखारीदास का तात्पर्य इसी प्रकार की माछा से रद्दा हो । 


घनमाला 


रीतिकाब्य में वनमाछा का बहुत अधिक उलेख हुआ है।१५ विष्णु की वैजयती माछा 
की माँति यह छृष्ण की परम्परागत माझा है। क्‍यों कि रीति कवियों ने मुख्य रूप से कृष्ण 
को ही नायक माना है, मत इनके काव्य में इस सारा का अधिक उल्लेख स्वाभाविक है। 
लेकिन इन कवियों के वर्णन से यह स्पष्ट पता नहीं चलता कि वह कैसी होती थी और किस 


चीज से बनती थी। पद्माजर के एक उन्द से वनमाला के सम्बन्ध में कुछ संकेत इस प्रकार 
मिलता है--- 


दो भठान चढ़े पद्माकर देखें दुहू को दुवी छवि छाई।... हु 
त्यों श्जवाले गुपाल तहाँ बनमाल तमालन की दरसाई॥ 


मानना न 
१४ मिखारी प्र ० ९, पृ० छ ० २। २१ 
१५, विद्ारी-लाकर, दो० १५४, ४०५--मतिराम-छलित छठाम, छ० ५३४ ६ 
०७६५ १०७--मति० सवसई, दो० ४२६--विक्रम सत्रसई, दो» १२९--पदुमाकर प्र ०, छृ० 
8० १८० । ४६८, १९२ | "५३४--मिखारी प्र० १, ९० छ॑० ७४। ५०८--भिखारी प्न० 
७ १९५। १४--देव-भाव विलास, प्ू० ७३--देव-शब्द रसायन, ए० ४५--केशब प्र/* १, 
पु० छु० २८। २७, ३७१ ४७ इस्ादि्‌ । 
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चन्दमुखी चतुराई करी तब ऐसी कछू अपने मनभाई। 
अंचल ऐ'चि उरोजन ते नन्दलाल को मालती माल दिखाई ॥ 
--पतद्माकर ग्र॑०, प्रु० छे० १८० | ४६८ 


रीतिकाव्य में वनमाछा का उल्लेख सदेव नायक या पुरुषों के लिए और मालती माल का 
प्रायः स्त्रियों के लिए हुआ है। इससे यह स्पष्ट संकेत मिलता है कि दोनों क्रमशः पुरुषों 
और स्त्रियों के लिए परम्परा-विहित थीं। संस्कृत साहित्य में तमाल पत्रों पर अपभिप्राय बनाने 
तथा उससे पत्रच्छेश्य आदि बनाने का उल्लेख तो मिलता है, पर उसके फूलों का वर्णन नहीं 
हुआ है । हिन्दी साहित्य में भी तमाल के फूलों का उल्लेख नहीं मिलता, जब कि उसके 
काले तने भर डालियों का बहुशः वर्णन हुआ है । मोनियर विलियम्स ने इसे काली छाल 
तथा सफेद फूलों वाल वक्ष बतछाया है ।१६ रीतिकालीन चित्रों में घुटनों के नीचे तक छटकती 
हुईं माला कृष्ण के चित्रण में प्रायः दिखलाई गई है । उसे वनमाला समझता जा सकता है। 
मोनियर विलियम्स ओर आप्टे ने वाराहमिहिर की बहत्स॑हिता के आधार पर वनमाला को 
जंगली फूलों की माला बतछाया भी है ।१७ आप्टे से शब्द मारा? के आधार पर वनमाला 
की परिभाषा इस प्रकार बतलछाई है-- 


अजानु लम्बिनी माला सवंतु कुसुमोज्ज्वला । 
मध्ये स्थूलकादम्बाढया वनमालेति कीतिता ॥१८ 


इससे स्पष्ट पता चलता है कि उक्त माला घुटनों तक छम्बी और सफेद फूलों से बनी 
होती थी, जिसके मध्य में कदम्ब का बड़ा-सा फूल छगाया जाता था। ऊपर पद्माकर द्वारा 
उलिखित “बनमाल तमालन” का तात्पर्य, तमाल के फूलों से बनी वनमाला से ही है। राजपूत 
एवं पहाड़ी शेल्ली के लघु-चित्रों में कृष्ण के लिए जो छम्बी माला दिखाई गई है, उसमें एक ही 
प्रकार के सफेद फूछ लगे हैं। कहने का तात्परय यह कि वनमाला को तमाल के फूलों से बनी 
लम्बी माला समझना चाहिए। 


१६, संस्कृत इंग्लिश डिक्शनरी, पू० ४३८। 

१७, मो० वि० और आप्टे छृत संस्कृत-इंग्लिश डिक्शनरी, क्रमशः प्ृ० ९१८ और 
१३८६ ॥ 

१८, आाप्टे कृत संस्कृत-इंस्लिश डिक्शनरी, पृ० १३८६॥। 


१९४ विश्वभारती पत्रिका 


गजरा 


द्वार और भाछा के साथ द्वी रीतिकाव्य में फूछों के गजरे का भी बहु चित्रण हुआ है। 
गजरे फो हिन्दी कोशों में फुलों को छम्बी माला कद गया है। बढ़े बढ़े फूछों की छम्बी माला 
को, जिसमें नीचे फूलों का वड़ा सा गुच्छा लटकाया जाता है, आजकल भी गजरा कहने का 
चलन है । परन्तु गजरा गले और कलछाइयों में वॉधी जाने वाली बढ़े फूलों की माला है। 
इसके लिए प्राचीन सस्छत शब्द आपोड है, जो जूड़े में बॉधा जाता था।१९ आजकन मुख्य 
रुप से दक्षिण भारत में केश-विन्यास के छिए इसका उपयोग होता है। किन्तु रीतिकाब्य 
में आपीड का उल्लेख नहीं हुआ है। गजरे के सन्वन्ध में रीतिकाब्य में ऐसा स्पष्ट उल्लेख 
नहीं मिलता, जिससे उसका खरूप निर्धारित हो सफे। किन्तु मिखारीदास ने एक स्थल पर 
कुछ सकेत अवश्य दिया है--- 


मोतीमाछ बनमाल गुजन को माल गरे' 
फूछे फूछे फूलनि के गजरा रसालछ है।  मि०् झ्र० १, पृ० छ ० उ४/५८ 


इससे लगता है कि मोती-माल, वनमाल, भु जमार के साथ गजरे के रूप में लम्बी माला 
न होकर गले में कसा हुआ फूलों का गजरा ही रहा होगा। इसी प्रकार के कण्ठे को गजरा 
सममना चाहिए। नाठय शास्त्र मे माछा के जो पाँच भेद्‌ बतलाएं गये है, उनमे वेष्टित 
की पहचान गजरे से की जा सकती है. २० 


शिरोभूषण 


रीतिकाव्य में 'छुसुम-कलित'२१ केशो के अतिरिक्त फूलों के किसी भय विशेष शिरोभूषण 
का उल्लेख नहीं मिलता । 


१९ कामसूत्र, भाग १, अनु० प० माधवाचाये शर्मा, ह० ८७। 
२०, नादय शास्त्र, अनु० मनमोहन घोष, अध्याय इछो० २३। १० 


२१ केशव म्र० % देनी मे बनाइ गरद्दी कुन्द की कछी', ४० छ० ३०५॥ ३४-- 
मतिराम-रसराज, "केसनि में छाई छवि फूलनि के उन्द्‌ की, ए० छ ० ६४। १०३--मतिराम- 
छलित छलाम, दुसुम कल्ति केस', छ० <९ इत्यादि । 





भारतीय आशभूषर्णा का अध्ययन १९५ 
फूलों के कर्णाभूषण 


हार, माला, गजरा आदि के साथ ही रीतिकाव्य में कानों में पुष्प या पुष्प-संजरी पहनने 
का भी उल्लेख हुआ है! पुष्प-संजरी कालिदास का प्रिय कर्णाभूषण रहा है। कानों में 
सौरभ-संजरी धारण करने का उल्लेख मिखारीदास ने भी किया है।२२ पद्माकर ने कानों 
के लिए गरुलाब-कली का उल्लेख इस प्रकार किया है--- 

यहाँ गुलाब कली जेसे खर्णनिर्मित भाभूषण का भी तात्पयं हो सकता है, किन्तु देव ने 
आम के बौर की बीर , बीड ) या बोर का स्पष्ट उल्लेख किया है - ह 

“अंब के बौरनि बीरे' विराजति मौर॒सिरी सो धरी सिरमोरी' । 
राग र॒त्नाक्र, प_ृ० छ० ६।॥ २३ 

आम्र-संजरी के साथ ही रीति-कवियों ने कम या कमल-कली के कर्णामूषण का भी 
उल्लेख किया है ।२३ लेकिन निश्चित रूप से नहों कहा जा सकता कि रीतिकालोन समाज 
में इस श्रकार का प्रसाधन प्रचलित था या नहीं । रागमाला काव्य और रागमाला लघु-चित्रों 
में ही विशेष रूप से इस प्रकार के उपकरणों का उल्लेख हुआ है, जिससे लगता है कि वे 
अधिकांशतः ग्राचीन परम्परा के अवशेष मात्र हैं । 


हाथों में पुष्प, पुष्प-गुड्छ, मंजरी या माला 


रीति कवियों ने हाथों में माला, लीला कमल, गुलाब-कली, पुप्पगुच्छ या पुष्प-मंजरी आदि 
लेने का भी उल्लेख किया है ।९४ प्राचीन संस्कृत साहित्य में लीला-कमल, पुष्पमंजरी आदि 


२२ 'सौरभ मंजरी कानन में”, काव्य निर्णय, प्रू० छ॑० ५।.११ 
'केसर रँग रँगी सिर ओढ़नी काननि कीन्हें गुलाब कली है”। पतद्मा० ग्रँ०, प्रू० छौ० 
१३२॥२३९ 5 े 

२३, आलमकेलि, 'रतोपल ( रक्तोत्तूठ्त ) की तरकी,' प्ृ० छ॑० १९५। ३०६--विक्रम 
सतसई, “खबन सरोजन की कली', दो” ४११--मतिराम-रसराज, “गुच्छतनि के अवतंस!, प्रू० 
छ० १३४ । २३८ इत्यादि । 

२४, देव-राग रल्लाकर, €ुएँ कर कंज सनाल लिए', प्ृ० छ॑० १४५७, 'रसाल की 
मंजरी हाथ', प्रृ० छ०,१६ । ६६५ 'माल दोऊकर”', पृ० छ'० १४।५०--मतिराम-छलित छलाम, 
“हाथ दुहुनि सौं चम्पक गुच्छनि', छ॑० ९१--मतिराम-एसराज, 'पत्लव छाल समेत छरी कर, 
४० छ ० ४५१३८, १३४२३८--मपझाकर ग्र०, 'फूलछरी', प्रृ० छ॑० ९४।७०, १२२।१९६, 
एक कर कंज', ए० छ० १०६।१२४; रसाल की मंजरी “हाथ, प्र० छ॑० १५४३४३ इत्यादि । 

१२ 


पृष्दू विश्वमारतो पत्रिका 


छेने वा पर्यात्र उल्लेख मिलता है। सुउुमार प्रसाधन के साथ ही इस प्रडार की सजा काव्य 
में एक विशेष अमिप्राय के लिए भी आई टै। रागमालछसघु चित्रों के साथ ही अन्य शैली के 
चित्रों में भी इस प्रकार की सजा दिखाई गई है। सामान्य प्रसाधन के साथ द्वी काव्य-अमिप्राय 
के रुप में इनकी काव्यात्मऊ सार्थक्ता पर आगे विचार किया जाएगा । 


पुष्प ताडन जोर माला-पच 


सख्त साहिल्य में लीला-क्मछ, कर्णोत्पल आदि से प्रिय या पति का ताड़न करना और 
माला से वॉधना एक काव्य-अमिश्राय के रुप में भाया है । कामदेव की झत्यु से दुख विहुल 
रति कहती है कि एक बार, गोजस्थलन! के अपराय में जब मैने अपने कान में पहने कमल के 
कर्णावतन से तुम्हारा ताइ़न किया था तो उसऊा पराग पड़ जाने से तुम्दारी भॉ्स दुखने लगी 
भीं। क्या वही स्मरण करके तुम सुमसे रूठ गए द्ो।२५ श्यामिलक ने भी अपने 
'दाद्ताडितकम्‌! नामक भाण में अपराधी प्रिय फो कर्णोत्पल से मारने का उलेख किया है २६ 
“अमरूदतक' में पति के अधघर में दन्तक्षत देख नायिका द्वारा मीछ कम से उसका ताड़न 
करने और आँखों में उसका पराग पडने का उल्लेख हुआ है।२७ जहाँ तक छीछा-कमछ 
का प्रइ्न है, प्राचीन सादित्य, मूर्ति एवं चित्रकला में इसका बहुश उल्लेख हुआ है। सर्वन्न 
यह सौझुमाय-बोवक भौर मागलिक सजा के रप में आया है। अपने प्रिय या पति से 
मिलनोत्सुक स्त्रियाँ श्शैगार के वाद कमी-कमी हाथों में कमल धारण करती थीं। पति को 
अपराधी पा कर छीलछा-कमल को सूँघती हुईं नायिका के मून्छित हो जाने का “अमर शतक' में 
स्पष्ट वणन हुआ है ।२८ रीतिकाव्य तथा चित्रों मे मी द्वाथ में कमल, गुलाब, भाश्रमजरी, 
चम्पक गुच्छ, माछा आदि लेने के पर्याप्त उल्लेख मिलते हैं ।३९ सस्हत साहित्य की भाँति 
रीति कवियों ने भी इस अकार के प्रसाधन और ताडन को काव्य-अमिप्राय के रूप में ग्रहण किया 
है। इस सम्बंध में पद्माकर का कपित्त है-- 


२५ «च्युतकेशरद्पितेक्षणान्यवतसोत्पल ताडनानि वा, कुमार० ४८ 

शर६ 'शिर' कणोललेनात्य --पाडय॑र्ता मत्तया तया!। र<थ्गार द्वाठ, स० मोती चढ्र, 
पू० पृणुडापृ४० 

२७. लोछातामरसाइतोड्न्यवनितानि' शक दृष्ठाधप'। ममरु०, ५ुढे। ७छरे 

२८ छलीलातामरसोदरे झुगह्श खासा समराप्तिगंगा!। अमरु०, ४८ ।॥ ६० 

२९, द्ृश्व्य, प्रस्तुत लेख की पाद टिप्पणी स० २८। 


भारतोय आभूषणों का अध्ययन 4 े १९७ 


रोस करि पकरि परोस ते लियाई घरे 
पी को प्रान प्यारी भुज छतानि भरे भरे। 
9८ ५८ ५८ 
ऐसी धनि धन्य घनी धन्य है सु वेसो जाहि 
फूछ की छरी सो खरी हनति हरे हरे ॥ पद्मा” अ०, ५९३ । ७० 
नायिका-पति को पड़ोसिन के घर से पकड़ कर क्रोध-पूर्वक अपने घर छे आती है। सख्यां 
के सामने उसे खरी-खोटी सुनाती, हुईं फिर वेसा न करने को कहती है। किन्तु पति कपट- 
पूर्वक तथ्य छिपाने और हँस-हँस कर बात को टाल देने की कोशिश करता है | ऐसी स्थिति 
में अधीर होकर नायिका उसे फूछ की छड़ी से मारने छयती है। रीतिकाव्य में उछिखित इस 
(कूल छरी” की पहचान तत्कालीन काव्य तथा चित्रों में आए हुए सना कमल से की जा सकती 
है। बेनी प्रवीण ने इस प्रसंग में माछा से मारने का उत्लेख किया है-- 
बुभिए ने ऐसी आली अँखियाँ अरुन के के 
मदन गोपाल को चलाईं मार फूल की! । नवरस तरंग, १५। <६ 
: भिखारीदास ने पुष्प ताड़न का उल्लेख इस .प्रकार किया है-- 
पवाल बाल के संग जगे भये छाल हग छाल । 
ऐेगुनि बुक्ि हसयौ सखी करि हग छाल सनाल॥ सि० ञ्रौ० १, १०। ५३ 
तथा-- 
सुमन चलावति मानिनी सखी कहति जदुराइ। 
ओट रहौ मदुगात में चोट न कहूँ छगि जाइ॥ सि० अ्र॑ँ० १, १०। ७५३ 
प्रथम दोहे में सख्वी नायिका के छृत्य का उल्लेख करती हुईं कहती है' कि अपने' साथी- 
संगियों के साथ रात में जागने के कारण नायक के नेत्र छाल हो गये थे, लेकिन मेरी सखी 
ने इससे उसके अपराध का अनुमान कर सनाल कमल से उसका ताड़न किया। दूसरे दोहे में 
कृष्ण को अपराधी जान राधा उन्हें फूल से मारने जा रही हैं। इस पर सखी उन्हें ओट भें 
होने के लिए सचेत करती है। इन सभी प्रसंगों में पुष्प-ताड़न एक काव्य-अभिप्राय के रूप 
में भाया है, जिससे बड़े विस्तृत एवं सामाजिक दृष्टि से निषिद्ध प्रसंगों की अवतारणा हुईं है । 
ऊपर संकेत किया जा चुका है कि रीतिकाव्य में हाथों में माला छेने और अपराधी 
प्रिय को उससे मारने का उल्लेख हुआ है। संस्क्ृत-साहित्य में माछा-बंध एक काव्य असिप्राय 
था। गोत्रस्खलन के अपराधी श्रिय को मेखछा या माछा से बाँधे जाने का बहुशः उल्लेख 


१९८ 5 विश्वभारतो पत्रिका 


कालिदास, माघ, द्वाठ भादि कवियों ने कया टै।३० ठा० मोतिचद्ध में इस अमिप्राय के 
सम्बन्ध में लिखा है, “स्त्री द्वारा पुस्यायित रति रचाने का सप्रेत मेखलानबध से सूचित किया 
जाता धा। मुप्त युग में यद समेत और व्यजना सुविदित थी ।३१ लेकिन छपर कालिदास, 
माघ, हाल भादि के उदादरणों से पुस्पायित का फोई संकेत नहीं मिलता। काम शास्त्रीय 
ग्रथों में पुस्पायित की व्ययस्था पुछय के शिथिठ राग होने पर की गयी है। गोपरस्खल्ति या 
सपत्नीगामी का पत्नी के श्रति शिधिक राग होना स्वामारिफहै। ऐसी स्थिति में मेखछा 
या माला बध से पुस्पायित का तात्पयय निकाछा जा सकता टै। इस सावाध में यदि व्यापक 
दृष्टि से विचार करें तो इस 'बध! के मनोवेद्ञानिक या जन विश्वास सम्बन्धी अन्‍य कारण भी 
मिल सकते है ।  स्त्रियोचित यौन भर्गों के प्रति पुछ्षों का भाक्षण अद्यन्त तीम्र द्वोता है। 
ऐसी स्थिति में उन्ह सजाने वाढ़े भेखछा, माला आदि की ओर भी उनका भाइष्ट द्वोना 
स्वाभाविक है । अतएप उक्त उपकरणों में स्त्रियों द्वारा प्रिय या पति फो ध्वयरश कर छेने का 

शक्ति का विधास माला या मेखछा वध का एक कारण ट्लो सकता टै । 
ऊपर कुमारसमत्र, अमछातक, शिशुपालबध, पादत्ाडिवक तथा रीतिकाव्य में माछा- 
बध एवं पुप्प-नाडन का उल्ेख एक निश्चित प्रसग में हुआ टै। सर्वन स्वक्रीया मानिनी या 
खण्डिताएँ द्वी पति का ताडन करती हैँ। स्वकीया में भी भुग्धा भर मध्या नहीं, वरम 
प्रीढ़ाएँ दी ऐसा करती हैं, धीरा और धीराधीरा नद्वीं। कम-से-क्म रीतिकाव्य में धुष्प- 
ताड़न का उत्लेख केनल स्वकीया-प्रौद्-अधीरा नायिकाओं के द्वी प्रसग में हुआहै। स्त्रियों 
की सामाजिक स्थिति और काम क्रीड़ा सम्बन्धी परिवर्तित धारणाओं के कारण सस्कृत साहित्य की 
भाति छाक्षारस अथवा नूपुर-युक्त चरण से नायक के मस्तक के ताडन का उत्छेख रीतिकाब्य में 

नद्दीं मिलता । 
उपयुक्त विवेचन से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि पुष्पाभरणों के सामाजिऊ-धामिक् 
एय सौन्दर्योपकारक मूत्य के साथ द्वी काव्यात्मक सा्थंकता भी थी । 


३० '“मेखलामिरसकृच्च वन्धत वचयश्रणयिनीखाप स ।-रघुबश, १९१७ ॥ 
म्रसि समर मेखलागुणेस्त गोनस्खलितेषु घधनम्‌ ।-- कुमार०, ४८॥ 
वअधिरजानि जगाम धाम तस्या प्रियतमेयतिरुपा स्लजावनद्ध । 
पद्मपि चलित युवान सेहे किमिवनशक्तिदरससाथसानाम्‌ ॥--शिश्युपाल्यध जण२ । 
योत्तस्खलठ सोउण पिभअमे अज तोय खण दिवसे । 
वज्समद्विसस्स मालछव्व मण्डण उभह्द पड़िद्दाइ ॥- गाया०, ५९६ । 

३१, श्थ्यार द्वाठ, छु० ७९-८० 


बंगाल के सूफो पोर 
शालिय्राम ग॒ृप्त 


अविभाजित बंगाल का सूफीमत ईसा की १६वीं शताब्दी पर्यन्त उत्तर भारत के सूफीमत के 
अनुरूप ही था। उत्तर भारत से होकर वंगाल में जिन .सूफियों ने आगमन किया उनका 
बहुत कुछ इतिहास आज विस्म्ृति के अतल गे में विलीन हो चुका है, फिर भी उनमें से किसी 
का केवल नाम से अथवा केवल समाधि मंद्रि की जीणं स्मृति सात्र से, नहीं तो एकाघ शिलाल्‍लिपि 
से ही परिचय मिलता है । | 

बंगाल ( अविभाजित ) चार सूफी केन्द्रों में विभक्त था। वारेन्द्र केन्द्र, राढ केन्द्र, 
बंग केन्द्र और चाटुल केन्द्र। वारेन्द्र केन्द्र में मालदह, दिनाजूपुर, राजमहल, पूर्णिया और 
उसके चतुदिक के स्थान सम्मिलित किये जाते हैं। इस केन्द्र से सम्बन्धित जिन १४ प्रसिद्ध 
सूफी संतों का उल्लेख मिलता है उनके नाम हैं--१, मखदूम शेख जलारुद्दीन तबरीखी, 
२, शेख सिराजुद्दीन बदायुनी, ३, शेख अछाउद्दीन अछाउलहक्‌, ४, शेख नूरुद्दीन कुतुब-ए- 
आलम, ५, शेख हुसामुद्दीन मानिकपुरी, ६, राजी हामिद शाह, ७, शेख रिद्बरिया वानी, 
८, शेख खलील, ९, शोख निमतुक्ता, १०, पीर बद्रुद्दीन, ११, मुक्ा अताउद्दीन, 
१२९. शाह इस्माइल घायी, १३, मखदूम जहानिया जहाँगस्त बुखारी ओर १४. सेयद नीक 
सरदन ( नेक मर्दान ) | 

राढ केन्द्र के सूफियों का प्रधान कार्यक्षेत्र वर्डमान और उसके अंतर्गत मंगलकोट, वीरभूम, 
बाँकुड़ा, हुगलां और उसके अंतर्गत पाण्डुया माना जाता है । इस केन्द्र के १९ सूफी संतों 
का उल्लेख क्रमशः इस प्रकार मिलता है--- 

१, मसखदूस शाह सहमूद गजनवी अथवा राही पीर, ९, शाह सफीउद्दीन शहीद, 
३, शाह अब्दुल्ाह किरमानी, ४, शाह अनवर कुली हलूबी अथवा मुहम्मद कबीर, ५, बिहारी 
पीर बद्रुद्दीन बद्र-ए-आलम अथवा पीर बढ, ६, सोलाना हमीद दानिश संद, ७, हाजी 
बहराम सक्‍का, <, शाह सुत्तान अन्सारी, ९ मखंदूस शाह जहीरुद्दीन, १०, मखदूम शाह 
अबू दुछा गुजराती, ११, खराज अनवर शाह और १२, शाह मीर धाकिर अली भल कादिरी । 

सूफी संतों का तृतीय केन्द्र बंग केन्द्र राजशाही, पावना, बगुड़ा, मयमनसिंह, श्रीहट, 
फरीदूपुर और वाखरगंज जिलों को लेकर गठित हुआ था। इस केन्द्र से सम्बन्धित २१ 
संतों का उत्लेख क्रमशः इस प्रकार किया जाता है-- 


१, -मखदूम शाह, २, मौलाना शाह दौलत, ३, पीर अबूत साहिब, ४, मखदूस 
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शाह दौलत शहीद, ५ शाह भफदल महमूद, ६ शाह सुत्तान बखी, ७, छेण्टा पीर 
८, पीर मदह्ाकाठ, ९ फतह अली शाह, १०, वाया भादम, ११ शाह मुहम्मद 
सुब्तान रूमी, १९ झुतुब साहिब, १३ पीर साहिन शाह, १४, मिसक्रिन शाद, १५, शाह 
कमाल, १६ शाइ जलाछ, १७ गाया भादम शहोद, १८, शाह अठो बघदादो, 
१९ शाह छगर, "० शाह मालिक और २१  सैयदुल आरिफीन । 

चादुल केन्द्र सूफी सतों का चतुर्थ केन्द्र था जिसका गठन चटुग्राम, प्रिपुरा भौर नोयाखालां 
जिलों को टेफर हुआ था। इस केद्ध के निम्नलिखित १० दरवेशोँ को वार भीलिया' कहा 
जाता है--- 

१ सुल्तान वारिसोदू विस्तामी ? शेख फरीद, ३ बदर शाह था बद्र औलिया, 
४. फाताछ पीर अयबा पीर कताक ५ शाह मुदसिन भीलिया, ६ शाद् पीर अथवा 
शाह मुहम्मद युसुफ, ७ शाह उमर, < शाह बदल, ९, शाद चाँद औलिय और १० 
शाह जरद्‌। 

उपयुक्त केन्द्र से ही सम्बन्धि। जिन ८ सूफी सर्तों का उल्छेख मिलता है, वे क्रमश इस 
अकार हैं-- 

१. शाह मुल्ठा मिसकीन, २ काजी सुवक्किठ, ३. द्वामिद शाह, ४ शाह अशरफ 
७५ अमानत शाद, ६ शाह मुइनुद्दीन, ७ शाह सुन्दर भर ८ शाह भहमदुछा | १ 

बगाल के जिन चार सूफी केद्रों का ऊपर उल्लेख किया गया है उनसे सन्वन्धित सूफी 
पीरों का ज्ञात परिचय इस भ्रकार है । 

१ पीर बदर्द्दीन ( उपस्थिति कार १४९३-१५१९ ६० )--वारेन्द्र केद्ध के अतर्गत 
दिनाज़पुर जिला के हेमताबांद नामक स्थान में इस द्रवेश की क्षद्र समाधि है। कहा जाता 
है महेश राजा नामक फोई हिन्दू राजा जय यहाँ राज्य करता था तब पीर बद्रुद्रीन हेमताबाद 
इस्लाम धर्म प्रचार करने के लिये आये थे। राजा के मुस्ल्मि विद्वेपी होने के कारण पीर 
बद्रद्दीन कालान्तर में गौडाधिपति सुल्तान हुसेन शाह ( १८९३-१५१९ ६० ) के शरणापत्न 
हुए। खुब्तान ने महेश राजा के जिपक्ष में उनकी सह्दायता की। शक्ति बाहुत्य के कारण 
युद्ध में महेश राजा का पतन हुआ और हेमतावाद में पीर वदर्द्दीन द्वारा इस्छाम करा प्रचार 
हुआ। सम्भषत इस छौकिऊ प्रवाद में कुछ ऐतिहासिक सत्य विद्यमान है, क्योंकि हेमताबाद 
से थोटी ही दूर पर अभी भी प्रासादमाला के ध्वशावशेप हैं। यहीं एक चहतुभुजाकृति के 





१. देरखें--ए दिस्ट्ी आफ सूफिज्म इन बगाल' लेखक डा“०मुहम्भद्‌ एनामुल हक। 


बंगाल के सूफी पीर च्ण्१ 


स्तम्म का भम्न स्तूप भी देखा जाता है। स्थानीय समाज में इसी ध्वंशोन्मुख प्रासाद्माछा को महेश 
राजा का राज प्रासाद एवं स्तम्भ को हुसेन शाही तख्त कह कर सम्बोधित करते हैं । सम्भवतः महेश 
राजा के पराजित होने पर वह स्थान जब मुसलमानों के हाथ लगा तब हुसेन शाह का स्तम्भ निर्मित 
करा कर उनकी विजयं-स्ट्ति की रक्षा करने को चेश की गईं हो। यह भी देखा जाता है कि 
पीर बद्रुद्दीन की समाधि-मंदिर प्रासाद्‌ माला के उपादानों द्वारा ही गठित हुई है । 

२, राही पीर ( मखुदूस शाह महमूद गजूनवी )-राढ केन्द्र के समस्त सूफी साथकों 
में ये सम्भवतः सबसे प्राचीन सुस्छिम साधक हैं। बद्धेमान जिला के अंतर्गत 
मंगलकोट में विक्रम केशरी नामक निष्ठावान और इस्छाम विरोधी हिन्दू राजा जब 
राज्य करता था उसी समय राही प्रीर ने मंगलकोट में प्रवेश किया था। राजा विक्रम 
केशरी ने उन्हें अपने राज्य से निष्कासित करने की ग्राणपण चेशा की किन्तु विफल मनोरथ होने 
पर राही पीर को राजधानी से बाहर कनूर नदी के तटवर्ती भाड़ाल ग्राम में बास करने के लिये 
राजा को बाध्य होकर अनुमति देनी पड़ी। 

राही पीर जब भाड़ाल ग्राम में बास करते थे उसी समय दिल्ली के तत्कालीन बादशाह के 
यहाँ से राजा विक्रम केशरी के पास फारसी- में लिखा एक पत्र आया! राजा ने उसे पढ़ाने 

- तथा उत्तर देने के लिये राही पीर की शरण ली। राह्यी पीर ने उस पत्र के उत्तर में राजा 
से छिपकर उनकी मुसलमानों के प्रति विद्वेष की समस्त कथा दिल्ली बादशांह के निकट लिखकर, 
बादशाह से विंक्रम केशरी के राज्य पर आक्रमण करने का अनुरोध कियों। बादशाह ने द्रवेश 
के अनुरोध की रक्षा की। फलस्वरूप हिन्दू-मुसलमान के बीच जो युद्ध हुआ, उसमें राह पीर 
ने भी योगदान दिया। थुद्ध में राजा पराजित हुए भौर ढाका जिला के विक्रमपुर स्थान को 
पंछायन कर गए। यहाँ विक्रम केशरी ने बहुत दिनों तक राज्य किया। मंगलकोट मुसलमानां 
द्वारा अधिकृत होने पर राही पीर ने वहाँ इस्लाम का प्रचार किया । 

राजा विक्रम केशरी अति प्राचीन व्यक्ति थे। सम्भवतः वह तुकियों द्वारा किये गए बंग 
विंजय के समय में वंगाल के पश्चिमी अंचल में राज्य करते थे। जो भी हो, उपयुक्त विवरणों 
के आधार पर सम्भवतः राही पीर की चालवाजी से मुसलमानों द्वारा किये यए ११वीं शताब्दी 
के प्रारम्म में मंगठकोट विजय की कहानी नितानन्‍्त काल्पनिक नहीं कही जा सकती । 

३, पीर वद्र--बरूंमान जिला के कालना नदी के किनारे अन्ुुमानतः ढाई किलोमीटर के 
व्यवधान पर इस पीर की समाधि है । पीर बदूर के प्रचार के ही फलस्वरूप काछूना अ'चल में इरलाम 
प्रचारित हुआ था। पीर बद्र स्थानीय हिन्दू मुसलमानों में समान भाव से' पूज्य थे। छोक 
विश्वास है कि पीर की द्रगाह के आसपास का स्थान समस्त आपदाओं विपदाओं से मुक्त है । 


२०२ विश्वभारतो पत्रिका 


पीर बढर _अथया बिद्ारी पीर वद्स्दीन बदर-ए-आउलम्‌ एक पर्यटक थे। फट्दा जाताटे 
उन्दोने चटुआम पर्यन्त भ्रमण क्रिया था। सा १४४० ई» में उन्होंने बिह्यर छोड़ा था। 
बगाल के जिन जिन स्थानों का उन्होंने भ्रमण क्या था वहाँ पर कहीं कह्दी उनकी स्मृति ख्ार्थ 
नकली करन बना दी गई हैं । 

४ बदर ( शाह ) पीर--ये चदुम्राम में भनेक नाम से परिचित हैँ यथा यदरपीर, बदर 
भौलिया, बद्रणाह और पीर बदर प्रद्ृति। चटुप्राम ये द्विन्दू, मुसठ्मान बौद्ध भौर इसाइयों 
में ये समभाय से सम्मानित हैं) चटुप्ाम के बसशी बाज़ार में सर्वजन पूजित इनकी समाधि 
भी विद्यमान है। सुबर्णप्राम के स्वाधीन सुत्ताव फसरद्दीम सुवारक शाह के राजत्य काछ 
( सन्‌ १३३६---१ ३७२ ६० ) में ये चटुआम भाये एवं वहाँ हएछाम का सपलत प्रचार किया। 
इद्दी के जीवन काछ में मुसलमानों द्वारा सर्यप्रथम चटुआम पिजित हुगा था! प्रतियर्ष २९ 
रमजान को इस द्रवेश के उस पर वापिक उत्सव सम्पन द्ोता है। 

५ लेंठा पीर और पीर सोहा काला ( मदह्दाकाल )-वॉबुडा जिलान्तर्गत सोनामुखी में 
छेण्ठा पीर एवं कस्या में पीर सोहा काछा की करों का उल्ेख मिलता टै । द्विन्दू मुसलमान 
समभाय से इन दोनों पीरों के प्रति सम्मान प्रद्शित करते हैं। छोक विश्वास टै कि इनकी 
कृपा से नानाविध रोग शोक, मापद विपद्‌ प्रश्मति होने पर मुक्ति छाम प्राप्त क्या जा सकता ऐ। 

६ शाह पीर ( झुत्युकाछ १६३२ ६० )--सातकानिया थाना ( चदटुआम ) के ये एक 
पसिद्ध साधक थे। चदुआम के अनेक स्थान से छोग उनको समाधि दर्शन के छिये आया 
करते हैं। शाह पीर सम्मतत दिखी के कोई राजपूत थे। बैरागी जीवन का अपशिष्ट अश 
सम्मबत सातकानिया में द्वी उन्होंने व्यतीत क्या था । 

बहते हैं उत्तर पंदेश में मीराठ शाह पीर नामक किसी विख्यात दरवेश की समाधि टै। 
सम्राट जहाँगीर की पत्नी नूर ए-जाहान्‌ ने उनकी कत्र के ऊपर एक सुरम्य मंदिर का निर्माण 
करवा दिया था।३ मीराद शाद्ष पीर ने सर १६३२ ३० में देहत्याग किया था । ये “सत्तारी 
सम्प्रदाय” भुक्त सूफ़ी साधक थे। चदुआम के शाइ पीर के साथ इन मीराट, शाह पीर फा कोई 
सम्बन्ध था? कह्दा नहीं जा सकता । 

उपयुक्त पीरों के अतिरिक्त वग केद्ध के पीर थवृत साहिब एवं पीर साहिन शाह के सम्बन्ध 
में केवछ इतना द्वी कद्दा जा सकता है कि इनकी समाधियों क्रमश बादरूयाछि जिला राजशाही 
एवं आटिया जिला मेंमनसिह में हैं तथा चाठुल केन्द्र के एंक बार औलिया काताछ पार अथवा 
पीर फताछ्‌ की सम्राधि चटुगम म्थुनिस्‍्पेलिटी के अतर्गेव कावाछ गज में है। 


१, इल्साइक्छोपीडिया आफ रिलिजन एण्ड एयिक्स--आटिकछ, “इडियून सैन्टस। 


गम थ-समो क्षा 


जिणदत्त चरित-- भांदिकालिक हिन्दी काव्य ) संपादक--डा० माताप्रसाद भुप्त- तथा 

डा० कत्तूरचंद कासलीवाल, प्रकाशक--द्गम्बर जेन अतिशय क्षेत्र श्री महावीर जी, 

जयपुर, १९६६। ४० स॑ १६८+७२५-१३, मूल्य ५२० । 

जिनदत्त चरित--जेन पौराणिक कथाकाव्य है। कथा के भाकर्षक तत्ततों का 
कृति में बाहुलय नहीं है और विशुद्ध काव्य के लिए अपेक्षित भव्य कवि-कल्पना के भी उसमें विशेष 
स्थल नहीं मिलते तो भी यह लघु कथाकृति महत्त्वपूर्ण है; क्योंकि आदिकालीन हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में जो थोड़े से ग्रंथ मिलते हैं उनमें से अधिकांश का रचना काल विवाद- 
ग्रस्त है जब कि जिणदत्त चरित का रचना काल निरिचत है। कृति में भाषा की दृष्टि से भी 
कुछ उल्लेख योग्य विशेषताएं मिलती हैँ जो उसे प्राचीन हिंदी की प्रामाणिक रचना सिद्ध 
करती हैं । 

रचना काल का कृति में कवि ने पूरा विवरण दिया है--- 


संवत तेरहसे चउवण्ण॑ भादव सुदि पंचम गुरु दिण्णे। 
स्वाति नखत्त चंदु तुलहती, कवइ रल्ह पणवह सरखुती ॥ 

अर्थात्‌ संवत्‌ १३५७ भाद्व सुदि प॑चमी गुस्वार को स््राति नक्षत्र, चंद्र तुला राशि में कवि रद 
सरस्वती को नमस्कार करता है। संपादकों ने भूमिका में गणना द्वारा तिथि की छुद्धता की 
जांच करने का कोई संकेत नहीं किया है। कृति वीसलददेव रासो से लगभग ८० वर्ष पीछे 
की रचना है। चोदहवीं शती में नवीन आयसाषाएँ पर्याप्त विकसित हो चुकी थीं, तो भी 
अपश्रंश की कुछ विशेषताएँ स्वाम्ाविक रुप में प्रयुक्त होती चछी भा रही थीं । 

जिणद्त्त चरित की भाषा अपने समय की भाषा का अत्यंत खाभाविक्र और सहज प्रचलित 
रूप प्रस्तुत करती है। अपमश्रश में ध्वनियों के प्रयोग में एकरूपता मिलती है। परिवर्तन 
युगीन भाषा में दो प्रकार की ग्रवृत्तियाँ मिलती हैं । प्राक्ृतापश्रंश की प्रत्त्ति तथा ख्तंत्र 
प्रवत्ति। उदाहरण के लिए-प्राकृत और अपभ्रंश में ऋ के स्थान पर प्रायः रि का श्रयोग हुआ 
है--परिवर्तन कालीन भाषा में तत्सम शब्दों में व्यवहत ध्वनिरुपों के प्रयोग की ओर भुकाव 
दिखता है---जिणद्त्त चरित में दोनों ही प्रद्ृत्तियाँ दिखती हैं ; ऋष (छंद ४८ ), रिपि 
(५८-६२ ), रिसह (१) इसी प्रकार मूर्थन्य ष कष्ट जेसे शब्द प्रयोगों में सुरक्षित है तथा 
कहीं कहीं जेसे-निकिठी ( ४०३ ) ( निक्ृष्ट ) में छप्त हो गया है। तालव्य श श्रवण (७५० ) 
जेसे शब्दों में जहाँ तहाँ मिलता है और कहीं उसके स्थान पर पश्चिमी बोलियों के अनुरूप 
दन्त्य 'स' का प्रयोग सरावग ( श्रावक ) जसे शब्दों में मिलता है। संयुक्त र्‌ का सब (सर्व) 
द्रव द्रव्य), गंधव्व ( गंध ) में लोप हुआ दिखता है तथा परोहणु (१९२) और प्ररोहण (२३७) 
में वकत्पिक एक स्वर के स्थान पर दूसरे स्वर के प्रयोग की अपभ्रंश की छूट के उदाहरण भी 
बहुत मिलते हैं---यथा अ के स्थान पर उ--छउज्क्ाअरि ( अयोध्यापुरी ), ऋ के स्थान पर उ 
( पुठि--छछ, १५)। व्यंजन ध्वनियों के परिवतंत भी अपभ्रश के समान ही मिलते हैं । 

१३. : 


श्०्७ विश्वभारती पत्रिका 


एक विशेष प्रयत्ति दिखती है द्वित्व व्यजनों के सरलीऊरण की यथा--भकक्‍्खउठ के स्थान पर 
अखउ (२०), छव्स के स्थल पर छासु (२३) उपत्ति के स्थान पर उतपाति (२६), मत्तरोउ 
के स्थान पर मतलोठ (२७) इत्यादि , इसके विपरीत घुछ शब्दों में द्वित्त व्यजन प्रयोग के 
भी उदाइरण मिलते हू--यथा सत्ती ( सती के स्थान पर ३३८ ), विमछामत्ती--( विमलूमती 
के स्थान पर ३३८ ) सिरियामत्ती ( श्रीमती के स्थान पर ३४० )। कि में 'थनियों के 
प्रयोग पर विचार करते हुए वीसलदेव रास फी भाषा का बारवार स्मरण हो आता है। 
विमक्तियों का श्रयोग मालोच्य कृति मद्गश्व्य टै। पुलिग, एक्चचन फर्त्ता कारफ में 
कहीं उकारांत प्रयोग मिलते है, कहीं नहीं, यथा--सो जिणद्त्त, विमछमति कतु, नद्णयणु 
चक्लिउ विसतु (छ १५१ ) भर्थात्‌- विमलमति का पति वह जिनदृत्त प्रसन्न द्वोकर नदन वन 
चला। तथा यो जिणद्त्त अगेटिउ तद्टां (१३२) वह जिन्दत्त वहीं रुका रद्दा , दूसरी भोर 
पुछिंगः एकबचन कर्म कारक के लिए “कहु' (को परसग्ग का प्रयोग भो मिलता है , यथा-- 
मूठ लेखि सुसर कहु लिख? (१४६) ससुर को मूंठा छेख लिखा, या “इम कहु ता देहु 
जिण खोडि'--तात | हमको दोष मत दो। कक्‍से कारक के छिए खड़ीबोली में अयुक्त परसर्ग 
से! के समान जिनदुत्त चरित में भी स्यों (सा) का प्रयोग मिलता टै--“कह्िंउ सेटिस्यों जाइवि 
त्ेण'--उसने जाकर सेठ से कद्ा। अपादान के अथ में हुँतड (२००) हुँति (३२५ ) से 
के प्रयोग अपश्रश की कृतियों में मिलते हैं। सबंध कारक के दो प्रफार के रूप मिलते हैं-- 
सज्ञा के साथ ह जोड़कर सदिलष्ट रूप जैंसे जिणदत्तदि ( १३०-१३४ ) तथा परसगौं के रूप 
में तणी, की, कौ के प्रयोग अधिकता से मिलते हैँ। सर्वनाम के प्रयोगों में तेरी, तुमइ, 
तुम्दारड, तुम्दारी म्द्वारौ, हमर, तेरठ, तिसकौ, जिसुके, मेरी, अम्दद, इत्यादि उल्लेखनीय 
हैं। ख्युक्त क्रिया-प्रयोग जिनदत्त चरित में बहुत कम मिलते हैं , जाहि, देउ, देखदि जसे 
प्रयोग सामान्य है--प्रेरणार्थयक दिखालद्ठि ( दिखलछाया ) जेसे रूप मिलते हैं । 
प्रययों--यथा खार्थे डी, डो, रु के प्रयोग भो पर्याप्त मिलते हैं । भनेक कम प्रचलित 
या बोलियों में विद्यमान प्राचोन शब्दों का प्रयोग विशेष उत्लेखनीय है। मुहावरों का प्रयोग 
भी कहीं कट्ढीं बडा उपयुक्त हुआहै--पाय पसार॒ठ आाचल देखि (वस्त ठेखकर ही पैर पसार रह्दा हैँ)। 
खण्ड काव्य की दृष्टि से भी जिणदत्त चरित महत्वपूर्ण टै। चरित प्रधान कथाकाव्य की 
अनेक कथानक झढ़ियाँ उसमें मिलनी ह--यथा प्रतिमा के दर्शन द्वारा प्रेम का प्रारम्भ, धन 
कमाने के लिए विंदेशगमन और इस प्रकार कथानायक के शौर्य, धैर्य का प्रदर्शन, तथा परीक्षा, 
सिहल द्वीप की यात्रा, खल नायक सागरवृत्त द्वारा जिनदत्त का समुद्र में गिराया जाना तथा 
विद्याधरों की सहायता से रथनूपुर नगर में पहुँचना और वहाँ बौने का रूप धारण कर नगर में 
कौतुक दिखाना तथा उन्मत्त द्वाथी को वश में करना तथा अत में धर्म के प्रवाप से जिणद्तत 
की विजय और सागरदत्त की पराजय इस्मादि कथा की ऐसी घटनाएँ हैं जो प्राय सभी प्रेमकथाओं 
में मिलती हैं । 
कृति में मध्ययुगीन काव्य रुढ़ियों का भी अच्छा प्रदर्शन हुआ है। प्रारभिक मगछाचरण 
के परचात्‌ प्रकट होकर शरद वरदान देती है, उस प्रसम को पढ़कर पुष्पद्त के इसी प्रवार 


ग्र थ-समीक्षा है ु २०५ 


के शारदा खबन का स्मरण हो आता है। कवि ने अपनी नम्नता का प्रदर्शन करके दुर्जनों 
का स्मरण किया है तथा अपना संक्षिप्त, परिचय दिया है। कृति में नगरों के अनेक वर्णन 
हैं, जिनमें यद्यपि परंपरागत वर्णन शोली का अनुसरण किया गया है तथापि पर्याप्त सजीवता 
भीहे। एक अक्षर से प्रारंभ होनेवाले नामों की गणना कवि ने भनेक पद्मों में की है---इसे 
केवल परंपरा पालन या कवि खिलवाड़ ही कहा जा सकता है ; यथा-- 


मोह मछछ माणु सायाह । 
स्‌उ सरि सारणु मरविणु, सालिु मलशु जहि कोवि सोसइं। 
महु रूस सयरासहि उतहि सछिदु मठर॒ठण दीसईं ॥ 
मूदु मुसण मंगल सखरु जहि ण सलइ जल मीणु। 
भणइ रतह सु वसंतपुर, बीस सकार विहीणु ॥ 
अर्थातू--रल्ह कवि कडझ़ता है कि वसंतपुर बोस सकारों से रहित था--मोड, मत्सरादि । 
छत्तीस कुल बहत्तर कला, सोलह विद्याएं द् तकारों का वर्णन, उद्यान में वनस्पतियों की नामावली 
प्रद्शनानुसार नायिकाओं के भेद इत्यादि अनेक कवि परंपरा से चले आते हुए प्रस॑ंगों की ओर 
कृति में संकेत किया गया है। अनेक रमणोय शब्दचित्र कृति में आकर्षक हैं--यथा समुद्र का 
वर्ण--  दुद्धर सगरमछ घडियार, पाणिडउ अगर न सूफइ पार। 
जल भय कंपदइ सयलू सरीर, लहरि पर्यंड मकोलइ नीर ॥ 
घडहडाइ गाजई जु समुदद, सठ जोयण गहिर॒ड जलउद । 
लोकतत्त्वों का समन्वय करती हुईं शेली में लिखा गया यह काव्य आदिकालीन हिंदी 
साहिदय के अध्ययन के लिए महत््वपू्ण है। वस्तु, दोहा, नाराच, पद्धडिया भादि प्रचलित 
छंदों का कृति में प्रयोग हुआ है यद्यपि कवि ने प्रारंभ में कहा है कि वह चोपाई बंध में कृति 
का प्रणयन कर रहा है--जिणदृत्त रयठ चउपई बंघु । 
कृति का संपादन एकमात्र उपलब्ध सं॑० १७०२ वि० को लिखी हुई प्रति के भाधार पर 
हुआ है। प्रारंस में भूमिका के रूप में कृति की कथावस्तु पर प्रकाश डाला गया है तथा मूल 
कृति का गद्य में भथ दिया गया है । यद्यपि संपादकों में डा० माताप्रसाद गुप्त का नाम है 
फिर भो उन्होंने कृति के अंत में “अर्थ-सशोधन' शीष॑क एक अध्याय जोड़ दिया है इससे लगता 
है कि केवल महत्त्वव्रद्धि के लिए उनका नाम संपादक के रूप में छपा है। जो हो मूल कृति 
का प्रकाशन उल्लेखनीय है, साथा और काव्य परंपरा को दृष्टि से जिणदत्त चरित महत्त्वपूर्ण 
कृति है। 
--रामसिंह तोमर 


३०६ विश्वमारती पत्रिका 


भागतिहदासिक भारतीय चित्रकला--छेखक डा०--जगदीश गुप्त, द्विदी विभाग, प्रयाग 
विश्वविद्यालय, प्रयाग, प्रकाशक--नेशनल पब्लिशिग हाउस, चद्धलोक, जवाहर नगर, 
दिछी ७ , मूल्य ७३) रुपये । 


डा० जगदीक्ष गुप्त की 'प्रागेतिहासिक भारतीय चित्रकला! में ६०४ प्रृ्ठ हैँ। कृति देखने 
में बड़ो भव्य है, पाठक फो देखते ही भाकृपिंत करती है। डा० गुप्त स्वय कवि और कलाकार 
हैं। उन्होंने जिस विपय की प्रस्तुत क्ृति में चर्चा की है, उस पर मारतीय विद्वानों ने प्राय 
नहीं के बरावर कार्य किया है। कृति का विशाकू भाकार, अनेक चित्र और जित्द तथा 
उसके आवरण प्रष्ठ की आकर्षक साजसजा में नयेपन का आभास मिलता है । 
पहले अध्याय में डा० गुप्त ने आ्रामेतिद्वासिकता की अर्थव्याप्ति और शिक्ता चित्रों के महत्त्व 
पर अकाश डाला है तथा विदेश में कहाँ और किस प्रकार आगेतिहासिक चित्रों की खोज हुई 
इसका रोचक वर्णन प्रस्तुत किया है। आगे के अध्यायों में भारतीय प्रागेतिद्यासिक चित्रों का 
जो विवेचन उन्होंने प्रस्तुत किया है उसके लिए विदेशी प्रागैतिदासिक चिनों के खोज की 
कह्दानी एक अकार को पृष्ठभूमि अ्त्तुत करती है। सामान्य रुचि के पाठक के लिए बहुत सुविधा 
द्वोती यदि डा० शुप्त स्पेन, फुस, आफिका, भट्ठे लिया, साइबेरिया तथा भारत मे प्राप्त 
प्रागैतिहासिक चित्रों का रचना काल भी दे देते और काछ की एक तुलनात्मक रूप रेखा अस्तुत 
कर देते । इससे समय और काल की दृष्टि से विभिन्न देशों में प्राप्त चित्रों का तुलनात्मक 
मूल्यांकन करने में सुविधा प्राप्त दोती। लेखक ने भारतीय प्रागेतिशसिक शिला चित्रों के 
सबध में योरोपीय विद्वान्‌ गार्डन के काय का विस्तृत परिचय कुछ पृष्ठों में ( द्रश्व्य ० ३९-५६ ) 
दिया है। इन चित्रों की उपलब्धि के प्रमुख क्षेत्रों का परिचय प्ृ० ५९ से ६१ में दिया गया 
है। परिचय इस क्षेत्र में काम करनेवाले विद्वानों और सामान्य रुचि रखनेवाले जिज्ञासु दोनों 
के लिए ज्ञानवर्द्धक और मनोरजक सिद्ध द्ोगा। 
चित्रों का डा० गुप्त ने पर्याप्त विस्तार से परिचय दिया है। कृति में १८ छायाचित्र 
दिए हैं और अनेक रेखाचित्र हैं जो चित्रों के आधार पर स्वय उन्होंने बनाएं है, ये रेखाचित 
प्राय काछे और सफेद रणों में हँ। प्रामाणिकता की दृष्टि से छायाचित्रों के चित्र अधिक 
महतत्त्पूर्ण हें। यह सच है कि कभी कभी अच्छे छायाचिन प्राप्त कर पाना कठिन है किन्तु 
छायाचित्रों के चित्रों के साथ रेखा चित्र ठेना, इस प्रकार की कला कृतियाँ, पाठकों के छिए 
ज्यादा महत्त्वपृण हैं। यदि यह पद्धति इस कृति में अपनाई गई होती तो कछा कृतियोँ के 
अध्ययन के क्षेत्र में प्रस्तुत कृति का मद्दत्त बढ़ जाता और भधिक आदर मिल्ता। जो १८ 
छायाचित्र कृति में छापे गए हैं उनकी छपाई भी बहुत सतोपजनक नहीं कह्ी जा सकती, भच्छे 
कागज पर और अधिक स्पष्ट चित छपते तो निर्वय ही इस ग्रथ की उपयोगिता और मदत्त 
बढ़ जाता। कृति में दिए गए रेखाचित कछाकार-लेखक ने बढ़े धेये से बनाए हैं किन्तु उनसे 
कृति का मद्दत्त बढता नहीं क्योंकि प्रतिकृति क्तिनी ही ईमानदारी से की जाय उसमें कुछ 
न छुछ अतर भा दी जाता है और वह मूछ कृति से बुछ न कुछ मिन्न रहती ही है। यदि 


प्रथ-समीक्षा २०७ 


साथ ही साथ मूल कृति का छायाचित्र दिया जाय तो किसी सीमा तक ग्रतिकृति का मूल्य हो 
सकता है। क्षति में कलाकार-लेखक ने अनेक ग्रतिकृतियाँ दी हैं यदि छायाचित्र अधिक रहते 
तो इतनी प्रतिकृृतियों की आवश्यकता नहीं होतों। जहाँ मूल कृति अत्यंत धंघलछी हो या 
छाथाचित्र भस्पष्ट हो उस स्थिति में प्रतिक्षति आवश्यक हो जाती है । 
प्रागेतिहासिक चित्रों में अंकित कुछ मानवाकृतियों की भावभ॑गियों तथा पीछे के ऐतिहासिक 
युग की मूर्तियों ओर चित्रों में कहों कहीं समानता छक्षित होती है। भारहुत, सांची, खण्डगिरि 
उदयगिरि, भाज और अजंता की -गुफाएँ चित्रकला से संबंधित परंपरा और काल के विषय में 
बहुत कुछ निरिचत ्रमाण प्रस्तुत करती हैं ; ग्रागैतिहासिक चित्रों का इन परंपराओं के साथ 
तुलनात्मक अध्ययन रुचिकर होता । ऊपर पेर उठाए अमानवीय आकृति से भाज में प्राप्त 
इसी प्रकार के देत्य ( जिमेर-जिल्द्‌ २, फलक ४० ) से अद्भुत समता आकर्षक है। छ० यो० 
फलक ११ ( पृ० २९१ ) में चित्रित अलंकृत शिरवाले योद्धा से मिलते जुलते अकन अभी भी 
उत्तरी भारत में सामान्य जनता में प्रचलित हैं। इस प्रकार के तुलनात्मक अध्ययन से कृति 
में संग्रहीत चित्रों के का5 तथा भायौं' के आगमन से पूर्व की प्ररंपरा पर प्रकाश पड़ता। 
डा० गुप्त इस संभावना के प्रति सजग हैं जेसा कि ( पृ० ५६२ ) उन्होंने संकेत किया है किन्तु 
भारतीय कला के क्षेत्र में परंपरागत कला-अभिप्रायों को अविच्छिन्न धारा के विकास पर उन्होंने 
प्रकाश नहीं डाला । आदयेतिहास, प्रायितिहास और इतिहास के युग एक दूसरे से विच्छिन्न 
नहीं है किन्तु परस्पर संबद्ध तथा क्रमशः विकसित रूप हैं। सत्य के सन्‍्धान के लिए विभिन्न 
युगों की खोज भावश्यक है । 
लेखक ने चित्रों का वर्गीकरण विषयवस्तु के आधार पर किया है--यथा--आखेट हृश्य, 
पशु-पक्षी, मानवाकृति, घनुधेर तथा अन्य योद्धा इन्यादि। चित्रों के अध्ययन के लिए यह 
वर्गीकरण पर्याप्त सुबिधाजनक है। गुप्त जी ने इन चित्रों के संबंध में भारतीय तथा विदेशी . 
विद्वानों के मतों की विस्तार से चर्चा की है किन्तु इन चित्रों के काल के संबंध में उनका अपना 
क्या मत है. उसकी कहीं चर्चा नहीं की। लेखक के विचार जानने की जिज्ञासा पाठक को 
बनी ही रह जाती है। भपने द्वारा बनाई गई अतिकृषतियों के साथ डा० गुप्त अपने द्वारा 
भनुभित काल भी दे देते तो अच्छा रहता । | 
डा० गुप्त की पुस्तक महत्त्वपूर्ण है। भाषा और शेली सहज है। इतिहास और कछा 
से संबंधित शब्दावी सहज ग्राह्म है। छपाई, सफाई चित्र संख्या देखते हुए कृति का मूल्य 
अधिक नहीं है, किन्तु हमारे देश के साधारण पाठक के लिए यह अधिक है। आसार प्रदर्शन 
में कुछ नाटकीयता का आमास मिलता है। मारतोय साथाओं में कदाचित्‌ इस प्रकार का यह 
पहला अंथ है । लेखक इस प्रयास के लिए प्रशंसा और बधाई का पात्र है । 


--मंजरी उकील 


स्मृति में 


भागस्त का महीना हिन्दी साहित्य जगत्‌ के लिए दुर्भाग्यपूर्ण रहा । इस महीने में एक पखवाड़े 
के भीतर तीन साहित्य सेवी हमारे बीच से चले गए। > 


स्च० डा> श्रीकृष्ण छाल 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के वरिष्ट अध्यापक॥्र और विद्वान डा० श्रीक्षण 
छाल का १९ अगस्त को पश्चाघात के आक्रमण से अकस्सिक निधन हो गया। कक्षा में वे 
अध्यापन कर रहे थे, अत किसी को आशऊका भो नहों थी की वे इस प्रकार अचानक चढ़े 
जायेंगे। १९४३ मे उन्होंने अध्यापक का पद्‌ सभाछा था और पिछले छ वर्षों से वे रीडर थे । 


डा० छाल का जम १९१२ ई० में मीरजापुर मे हुआ था। आपने उच्च शिक्षा प्रयाग 
विश्वविद्यालय में प्राप्त को। आधुनिक हिंदो साहित्य का विकास १९००-१९२० ६० आपकी 
महत्त्वपर्ण शोध कृति है जिसमे आधुनिक साहित्य के विकास की विभिन्न परिष्तियों का बहुत 
ही गम्भीर विवेचन किया गया है । डा० लाल ने अनेक कृतियों का सपादन भी किया जिनमे 
मुख्य हैः 'श्रीनिवासदास ग्रथातली'। आलोचक और अध्यापक दोनों ही रूपों में डा० छाल 
की सेवाएँ अपिस्मरणीय रहेंगी । उनके आकस्मिक निधन से हिंदी साह्वित्य की अपूरणीय 
क्षति हुईं है। उनके शोक सतप्त परिवार के प्रति हम द्वादिक सहानुभूति व्यक्त करते हैं । 


स्व० प० शान्तिप्रिय द्विवेदी 


असिद्ध समालोचक, कवि तथा पत्रकार प० शाततिप्रिय द्विवेदी का निधन गत ९१ भगस्त 
को दी भस्वस्थता के वाद ६१ वर्ष की अवस्था में वाराणसी में छोलाऊ कुड पर स्थित उनके 
निवासस्थान पर हो गया | 


द्विवेदी जी का जम १९०६ ई० में काशी में हुआ था, पूरा जीवन उहोंने काशी में ही 
बिताया। उनका पालन पोषण उनकी बहन कयवतों देवी ने किया था। शारितिप्रिय जी 
की इच्छा अपनों स्वर्गीया घन की स्मृति में 'कत्पवती कुटीर स्थापित करने की थी। 


आवुनिक निवधकारों तथा आलोचको में शाततिश्रिय जी का नाम विशेष रूप से उल्ेखनीय 
है। प्रारम में उहोंने कुछ कविताएँ भी लिखीं, किन्तु आगे, चलकर आपने गद्यपथ का ही 
प्रमुखर्प से अनुसरण क्या। उनकी आलोचनात्मक कृतियाँ इसारे साहित्य निर्माता, 
'साद्दित्यिकी', “कवि और काव्य” बहुत छोकप्रिय हुईं । झफ्लोत्तर समीक्षकों में उनका स्थान 
मदृत््वपू्ण है। जीवन»्मर वे निस्सग रहें, उनकी भ्रकृति एक अकार से अतमुंखी थी, और 
इससे द्विवेदी जी को समाज के उपेक्षा भाव ने मानसिक कष्ट अधिक दिया। हिंदी ससार 
उनके साहित्य का भाद्र करेगा और कृतज्तापू्वेकत उनकी साहित्य सेवा का स्मरण करेया। 


स्मृति में | ३०५ 
स्व० आचाये नंददुलारे वाजपेयी 


आचाये वाजपेयी जी का देहावसान अचानक २१ अगप्त को हो गया। उनका संपूण 
जीवन हिंदी के सर्वाह्जीण विकास काये में व्यतीत हुआ। उनके आकस्मिक निधन से हिंदी , 
जगत्‌ की बहुत बड़ी क्षति हुईं है। वे समर्थ, प्रतिष्ठित लेखक तो थे ही, भाषा और साहित्य 
के क्षेत्र में वे साहित्यिक नेता थे ओर इस समय जब क्षेत्रीय भाषाओं को उच्च शिक्षा का माध्यम 
बनाए जाने के प्रइन पर देश में कडु विवाद्‌ छिड़ा हुआ है, वाइस चांसलर के रूप में उनका मत 
सही पश्च को बल प्ररान करता। हमारा दुर्भाग्य हैं कि ऐसे कठिन समय में वाजपेयी जी 
नहीं रहे । 


वाजपेयी जी का जन्म सन्‌ १९०६ में जिला उन्नाव में हुआ था। उन्होंने उच्चशिक्षा काशी 
हिंदू विश्वविद्यालय में पाईं। कुछ दिनों तक प्रयाग से निकलने वाले हिंदी साप्ताहिक 'भारत' के 
संपादक रहे ; काशी नागरी ग्रचारिणी सभा से प्रकाशित 'सूरसागरं तथा गीताप्रेस, गोरखपुर 
से प्रकाशित 'रामचरित मानस का आलोचनात्मक संपादन उन्होंने किया। सन्‌ १९७४१ में 
वे काशी हिंदू विश्वविद्यालय में अध्यापक नियुक्त हुए। सन्‌, ४७ में सागर विश्वविद्यालय में 
हिंदी विभाग के अभ्यक्ष हुए। इधर कई वर्षों से वे विक्रम विश्वविद्यालय, उज्ञेन के 
उपकुलपति थे। 

संपादित कृतियों के अतिरिक्त वाजपेयी जी ने अनेक मौलिक कृतियाँ लिखीं। आधुनिक 
साद्ित्य के गिने चुने विशेषज्ञों में से वे एक थे--“'जयशंकर प्रसाद', “हिंदी साहित्य-बीसवीं 
शताब्दी, 'प्रेमचंद, “आधुनिक साहित्य', नया साहित्य नये प्रइन! क्ृतियों में आधुनिक 
साहित्य की विविध समस्याओं के संबंध में उनके सुलझे विचार हमें मिलते हैं। पत्रकार, 
अध्यापक, शोध-निर्देशक, साहित्य समीक्षक, खतंत्र विचारक और कुशल प्रशासक सभी रूपों 
में वाजपेयी जी के कार्य का विशिष्ट महत्व रहा। उनके निधन से हिंदी को बड़ी गहरी क्षति 
. हुई है। 


तीनों साहित्य सेवियों की दिवगंत आत्माओं की शान्ति के लिए हम प्रार्थना करते हैं। 
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होज़ियारी उद्योग 
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० राजस्थान स्पिनिंग एण्ड वीविंग मिल्स लि० होज़ियारी के लिए उच्चतम श्रेणी का 
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सस्परके स्थापित कीजिए | 


राजस्थान स्पिनिंग एण्ड घीविंग मिल्‍स लि० भीलवाडा द्वारा 
विज्ञापित । 
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